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Abstract
Deutsch

Museen sind Orte der Bildung, des Wissens, der Teilhabe,
historischer Aufarbeitung und der 6ffentlichen Erinnerung.
In der Offentlichkeit werden sie als vertrauenswurdiger als
Wissenschaftler:innen angesehen. Gleichzeitig sind Museen
jedoch nicht neutral. Als Institutionen, die Geschichte
erzéhlen, Objekte auswahlen und Bedeutungen erzeugen,
besitzen Museen eine hohe kulturelle und politische Wirk-
macht. Als solche kénnen sie auch in den Fokus politischer
Einflussnahme geraten, wie es aktuell in den USA unter
Donald Trump geschieht oder wie es in Ungarn unter
Viktor Orban stattfand. Die Einflussnahme ist dabei nicht
immer offensichtlich. Es werden strukturelle Mechanismen
wie exekutive MaBnahmen, Finanzierung, institutionelle
Umstrukturierungen, das Austauschen von Flhrungskréaften
oder das Nichtverlangern von Vertragen verwendet, um
museale Narrative umzudeuten, nationale Identitatsbilder
zu starken oder kontroverse Themen wie Kolonialismus,
Migration oder Minderheitenrechte zu verdrangen. Diese
Entwicklungen sind nicht isoliert zu betrachten. Sie stehen
im Zusammenhang mit einer globalen Zunahme autoritarer
und antidemokratischer Tendenzen, in deren Zuge kulturelle
Institutionen verstarkt Teil eines ideologischen Kulturkampfes
werden. Die Auseinandersetzung beschrankt sich dabei
nicht allein auf institutionelle Strukturen, Sammlungen oder
Ausstellungsthemen. Sie betrifft ebenso die Art und Weise,
wie Geschichte, Identitdt und gesellschaftliche Wirklich-
keit raumlich inszeniert und vermittelt werden. Damit rlickt
Ausstellungsdesign als bislang wenig beachtete Ebene poli-
tischer Einflussnahme in den Mittelpunkt der Betrachtung.

Diese Masterarbeit stellt sich der zentralen Forschungsfrage,
ob Museen heutzutage von nationalistischen und autoritaren
Kraften direkt beeinflusst werden, wie solche Einfllsse

auf Museen wirken und welche Rolle Ausstellungsgestaltung
dabei spielt. Um die Forschungsfrage zu beantworten,
beruht diese Arbeit auf theoretischer Recherche, Expert:in-
neninterviews und der Analyse aktueller Ausstellungen

in nationalistisch-autoritaren Kontexten. Vergleichend wurde
eine Ausstellung in Osterreich herangezogen, um die Heran-
gehensweise innerhalb eines demokratischen Systems zu
analysieren.

Zielsetzung der Masterarbeit ist es, die Wirkungsmecha-
nismen ideologischer Einflussnahme im Ausstellungsdesign
sichtbar zu machen. Das Werkstlck besteht aus einer
immersiven Installation, welche nationalistische und autori-
tare Gestaltung aufzeigt und hinterfragt. Es wird gezeigt,
wie unterschiedliche Narrative die Wahrnehmung verédndern
kénnen.

Abstract
English

Museums are places of education, knowledge, participation,
historical reckoning, and public memory. The public gene-
rally views them as more trustworthy than scientists. At the
same time, museums are not neutral. As institutions that tell
stories, select objects, and create meanings, museums wield
significant cultural and political influence. As such, they can
also become the focus of political influence, as currently
happening in the U.S. under Donald Trump or as occurred
in Hungary under Viktor Orban. This influence is not

always obvious. Structural mechanisms such as executive
measures, funding decisions, institutional restructuring, the
replacement of leadership personnel, or the non-renewal of
contracts are used to reshape museum narratives, reinforce
national identity narratives, or marginalize controversial
issues such as colonialism, migration, or minority rights.

These developments cannot be viewed separately. They are
linked to a global rise in authoritarian and anti-democratic
tendencies, in the wake of which cultural institutions are
increasingly becoming part of an ideological culture war.
This debate is not limited solely to institutional structures,
collections, or exhibition themes. It also concerns the way
in which history, identity, and societal realities are staged
and conveyed.Exhibition design therefore emerges as a
previously underexamined dimension of political influence
and a key concern of this studly.

This master’s thesis addresses the central research question
of whether museums today are directly influenced by
nationalist and authoritarian forces, how such influences
affect museums, and what role exhibition design plays in
this context. To answer this research question, this thesis
draws on theoretical research, expert interviews, and the
analysis of current exhibitions in nationalist-authoritarian
contexts. For comparative purposes, an exhibition in Austria
was examined to analyze the approach within a democratic
system.

The objective of this master’s thesis is to reveal the mecha-
nisms by which ideology influences exhibition design. The
project consists of an immersive installation that highlights
and challenges nationalist and authoritarian design. It
demonstrates how different narratives can alter perception.
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Einleitung &
Zielsetzung



Museen sind Orte der Bildung, des Wissens und der Teil-
habe. In der Offentlichkeit genieBen sie oft ein hohes
Vertrauen (American Alliance of Museums & Wilkening
Consulting, 2021, S. 9; Grotz & Rahemipour, 2024, S. 13).
Gleichzeitig sind museale Rdume nicht neutral. Als Insti-
futionen, die Objekte auswahlen, Narrative erzdhlen und
Wissen im Raum inszenieren, schaffen sie Bedeutung
(Sternfeld, 2017, S. 190). In der Vergangenheit wurden
Museen gezielt flr politische Zwecke verwendet. Ein
bekanntes Beispiel hierfur ist die Ausstellungspolitik im
nationalsozialistischen Deutschland. Ausstellungen wie
~Entartete Kunst” wurden verwendet, um rassistische und
antisemitische Ideologien visuell-raumlich zu verbreiten und
ein bestimmtes Weltbild im Sinne des Regimes zu legiti-
mieren (Hinz, 1979, S. 40—41; Thummel, 2021, S. 152—153).
Angesichts einer gegenwartig weltweit zu beobachtenden
Zunahme an autokratischen, antidemokratischen und
nationalistischen Tendenzen stellt sich die Frage, ob auch
heutzutage Museen direkt politisch beeinflusst werden
(God et al., 2026, S. 4, 7). Wahrend sich die Debatte tber
diesen Einfluss meist auf inhaltliche Deutungen, Zensur oder
strukturelle Eingriffe konzentriert, bleibt die Art und Weise,
wie Geschichte, Identitat und gesellschaftliche Wirklichkeit
im Raum inszeniert werden, oft unbeachtet. Diese Master-
arbeit widmet sich daher der Schnittstelle von Politik und
Gestaltung.

Die zentrale Forschungsfrage ist, ob Museen heutzutage
von nationalistischen und autoritaren Kraften direkt beein-
flusst werden und wie solche Einflisse auf Museen wirken
und welche Rolle Ausstellungsgestaltung dabei spielt.

Es geht darum, zu verstehen, wie Gestaltungsmittel, wie
Licht, Raumdramaturgie, Farben, Typografie, Materialwahl
und interaktive Elemente, die Wahrnehmung und Inter-
pretation musealer Inhalte beeinflussen.

Um diese Fragestellung systematisch zu untersuchen und
die Funktionsweise gestalterischer Mittel im Kontext poli-
tischer Einflussnahme zu analysieren, werden zunéchst
theoretische Grundlagen erarbeitet. Dabei wird das Museum
als politische Institution dekonstruiert und die Wirkmacht
des Ausstellungsdisplays theoretisch hergeleitet.

Zusétzlich werden qualitative Interviews mit Expertiinnen
aus den Bereichen Kuration, Museumsarbeit und Ausstel-
lungsgestaltung durchgefuhrt, um aktuelle Tendenzen sowie
Herausforderungen und Strategien zu erfassen und das
Museum als politische Institution zu verstehen. Auf Basis der
theoretischen und praktfischen Vorarbeiten wird ein Krite-
rienkatalog erstellt, um aktuelle Ausstellungen im Kontext
nationalistisch-autoritarer Stromungen in Ungarn und

den USA zu analysieren. Vergleichend wird eine Ausstellung
in Osterreich herangezogen, um die gestalterischen Heran-
gehensweisen innerhalb eines demokratischen Systems
gegenUberzustellen. Die gewonnenen Erkenntnisse bilden
die Grundlage fur den praktischen Teil der Arbeit. Teil-
aspekte der Erkenntnisse werden getestet. SchlieBlich wird
ein Ausstellungskonzept erstellt.



Museen als
politische
Institutionen

02



Begriffsdefinition:
Nationalismus und autoritar

2.1

Im Kontext der vorliegenden Arbeit ist eine préazise Begriffs-
bestimmung relevant, da die Analyse musealer Darstellungs-
formen eng mit politischen und ideologischen Konzepten
verknUpft ist. Insbesondere die Begriffe ,Nationalismus® und
LAutoritar® bzw. ,Autokratie® werden im Folgenden definiert,
um eine theoretische Grundlage fur die weitere Unter-
suchung zu schaffen.

Nationalismus bezeichnet sowohl eine Sammlung von
politischen Ideen, emotionalen Bindungen, ethnischer
Zugehorigkeit und symbolischen Ausdrucksformen als

auch die politischen Bewegungen, die diese Vorstellungen
vertreten. Im Zentrum steht die Forderung nach staatlicher
Einheit und Autonomie fUr eine als Nation verstandene,
imaginierte Gemeinschaft. Nach der Etablierung eines
Nationalstaates zielen nationalistische Bestrebungen darauf
ab, dessen innere Geschlossenheit sowie politische Hand-
lungsfahigkeit zu sichern und haufig weiter auszubauen
(Jansen & Borggrafe, 2007, S. 11—14). Die Merkmale einer
ethnischen Gemeinschaft, insbesondere Sprache, Kultur und
gemeinsame Geschichte, werden UbermaBig idealisiert und
als unveranderliche Normen dargestellt. Daraus entsteht ein
Ubersteigertes und haufig aggressives Streben nach Einheit
von Volk und territorialem Raum (Schubert & Klein, 2020b).

Im Gegensatz zu dem zuvor beschriebenen Begriff
beschreibt ,,autoritar” weniger eine ideologische Ausrich-
tung als vielmehr eine Form politischer Herrschaft bzw.
gesellschaftlicher Ordnung. Autoritédre Regime, im Weiteren
als Autokratien bezeichnet, zeichnen sich dadurch aus, dass
sie die demokratische Mitwirkung stark einschranken, ihre
Fuhrer:innen politische Konkurrent:innen ausschalten und
die Opposition unterdrtckt wird. Offentliche Willensbildung
und Auseinandersetzung werden stark beeintrachtigt, indem
Massenmedien unter Kontrolle gebracht sowie die Infor-
mationsfreiheit und Pressefreiheit eingeschrankt werden.
AuBerdem wird die pluralistische Interessenvielfalt begrenzt
(Gajdar, 2016, S. 63—64; Schubert & Klein, 2020).

18

Nationalismus kann mit der Forderung nach einem autori-
taren Regime einhergehen. Dennoch gibt es auch natio-
nalistische Stromungen in funktionierenden Demokratien.
Genauso existieren autoritare Staaten, die sich nicht dem
Nationalismus als primére Legitimationsquelle bedienen.
Diese Arbeit widmet sich jedoch genau jener Schnittmenge,
in der nationalistische Ideologien und autoritare Herr-
schaftsmechanismen ineinandergreifen.



Die Problematik
des Vertrauens

GemanB einer Studie des Instituts fur Museumsforschung

der Staatlichen Museen zu Berlin gelten Museen als noch

vertrauenswurdiger als Wissenschaftler:innen. Museen

bekommen 7,4 und Wissenschafter:innen 7,1 von 10 Punkten
o (Grotz & Rahemipour, 2024, S. 13). In einer Umfrage der

American Alliance of Museums kam es zu einem &hnli-
chen Ergebnis (American Alliance of Museums & Wilkening
Consulting, 2021, S. 9).

Besonders ausgepragt ist das Vertrauen in Museen bei
Menschen mit hohem Bildungsgrad und politischem Inte-
resse. Dennoch genieBen Museen selbst bei Menschen
am ,rechten Rand” (z. B. AfD-Anhanger:innen) noch ein
vergleichsweise hohes Vertrauen, da sie dort bisher seltener
als ,Teil des Establishments® diffamiert wurden, im Gegen-
satz zu Medien und Wissenschaft. Insbesondere werden
Museen als vertrauenswirdig eingeschétzt aufgrund ihrer
durch ICOM zugeschriebenen Funktionen (American
Alliance of Museums & Wilkening Consulting, 2021, S. 12;
Grotz & Rahemipour, 2024, S. 14—29):

»Ein Museum ist eine nicht gewinnorientierte,
dauerhafte Institution im Dienst der Gesellschaft,
die materielles und immaterielles Erbe erforscht,
sammelt, bewahrt, interpretiert und ausstellt.
Offentlich zugénglich, barrierefrei und inklusiv,
férdern Museen Diversitdt und Nachhaltigkeit. Sie
arbeiten und kommunizieren ethisch, professionell
und partizipativ mit Communities. Museen ermég-
lichen vielféltige Erfahrungen hinsichtlich Bildung,
Freude, Reflexion und Wissensaustausch.” (ICOM
Osterreich, 2023)

Die Bewahrung des kulturellen Erbes und die Erméglichung
kultureller Bildung fordern das Vertrauen. Wichtig ist

aber auch, dass originale Objekte ausgestellt werden und
damit eine Authentizitadt und Wahrheit suggeriert wird
(American Alliance of Museums & Wilkening Consulting,
2021, S. 12; Grotz & Rahemipour, 2024, S. 14—29). Aller-
dings sind Museen und historische Darstellungen nie
neutral, wie im nachsten Kapitel beschrieben wird (Sternfeld,
2017, S. 190). Selbst wenn sie in liberalen Demokratien nach
der ICOM-Definition handeln.

20
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Dennoch werden Museen in Deutschland als neutral wahr-
genommen. In den USA nimmt zwar der gréBte Teil der
Bevolkerung mit 48 % wahr, dass Museen eine Meinung
oder Sichtweise haben. Dennoch ist diese Gruppe nicht der
Meinung, dass Museen eine politische Agenda verfolgen
(American Alliance of Museums & Wilkening Consulting,
2021, S. 12; Grotz & Rahemipour, 2024, S. 14—29).

Wahrend das Vertrauen in Museen auch ein Beweis der
Relevanz von Museen ist, ist dieses dennoch kritisch zu
betrachten. Vertrauen macht das Publikum gleichzeitig
empfanglicher fur die unkritische Ubernahme politisierter
Narrative, die als unparteiische Fakten wissenschaft-

licher Autoritat getarnt werden. Das hohe Vertrauen wird
zum Problem, wenn es die politische Wirkungsweise der
Institution unsichtbar macht. Museen fungieren als defi-
nitive Quellen, die festlegen, was in einer Gesellschaft als
real und wahr akzeptiert wird. Wenn Besucher:innen eine
Ausstellung unkritisch als ,Spiegel der Realitat” konsu-
mieren, akzeptieren sie die darin enthaltenen ideologischen
Rahmungen als objektive Wahrheit (Whitehead, 2025, S.
40). Auch zu beachten ist, welche Institution oder Person
die Ausstellung finanziert (staatlich sowie privat) und welche
Person die Ausstellung erstellt. Wenn der ,ausstellende
Akteur” unsichtbar bleibt und seine Autoritat hinter dem
Label ,Museum® versteckt, wird das Publikum dazu verleitet,
die dargebotene Erzahlung als die eigene Meinung zu Uber-
nehmen, ohne eine kritische Distanz einnehmen zu kénnen
(Piehl, 2021, S. 109).

Besonders kritisch wird es, wenn das Vertrauen in Museen
missbraucht wird. Das Haus des Terrors in Budapest insze-
niert etwa die ungarische Nation als unschuldiges Opfer
fremder Machte (Smith, 2022, S. 834). Das hohe Institutio-
nenvertrauen fhrt dazu, dass solche geschichtspolitischen
Darstellungen von weiten Teilen der Bevélkerung als seriése
Aufarbeitung wahrgenommen werden. Die Konstruktion
nationaler Mythen spielt dabei eine zentrale Rolle. Dabei
werden Widerspriiche geglattet und eine lllusion von natio-
naler Homogenitat erzeugt. Es wird eine ununterbrochene
Kontinuitét von einer langen glorreichen Vergangenheit
suggeriert (Leser et al., 2025,

S. 491—492).

Weiterhin werden Museen genutzt, um eine hegemoniale
Darstellung zu férdern und Pluralitdt anzugreifen. In den
USA wird beispielsweise die Darstellung von diversen

und inklusiven Inhalten von der Trump-Regierung kritisiert
(The White House, 2025a). Rechtspopulistische Akteur:innen
(z. B. AfD in Deutschland) greifen Museen an, sobald diese
ihre vermeintliche Neutralitat verlassen, um integrative



1. In einer geschlossenen Auto-
kratie finden keine Wahlen mehr
statt oder sie sind so manipuliert
und beeinflusst, dass quasi keine
Opposition gewahlt werden kann.
Grundlegende demokratische
Elemente wie Meinungsfrei-

heit, Vereinigungsfreiheit sowie
freie und faire Wahlen sind nicht
gegeben (God et al., 2026, S. 14).

2. In einer elektoralen Auto-
kratie werden zwar noch Wahlen
abgehalten, jedoch werden diese
durch die amtierende Regierung
oder die herrschende Person
manipuliert und behindert. Es
werden beispielsweise Opposition
unterdruckt, Pressefreiheit einge-
schrankt und die Auswertung der
Wahlerstimmen ist undurchsichtig
(God et al., 2026, S. 14).

3. In einer elektoralen Demo-
kratie sind die Mehrparteien-
wahlen zur Exekutive frei und fair
und es herrscht ein zufrieden-
stellendes MaB an Wahlrecht,
Meinungsfreiheit und Vereini-
gungsfreiheit. Liberale Demo-
kratie zeichnen sich dadurch aus,
dass die Anforderungen an eine
elektorale Demokratie erfullt sind,
die Exekutive kontrolliert wird
durch Justiz und Legislative und
die Gleichheit vor dem Gesetz
gegeben ist (God et al., 2026,

S. 14).

Themen wie Migration oder Diversitat zu zeigen. Sie fordern
eine Ruckkehr zu Themen, welche die eigene ,Volksgemein-
schaft” betreffen und nutzen parlamentarische Anfragen
oder Online-Angriffe, um Museumspersonal einzuschiich-
tern (Leser et al., 2025, S. 490—491).

Zwar ist es nichts Neues, dass Museen Positionen beziehen,
ja sogar politische Ideologien vertreten. Es ist auch nichts
Neues, dass Museen von autoritdren Staaten instrumentali-
siert werden. Doch findet eine unvergleichbare dritte Welle
der Autokratisierung statt. In den letzten Jahren haben sich
weltweit noch nie so viele Lander gleichzeitig in eine Auto-
kratie entwickelt. Inzwischen leben 28 % bzw. 2,3 Milliarden
Menschen in geschlossenen Autokratien'. Da zéhlen elek-
toralen Autokratien® noch nicht dazu. Gleichzeitig leben nur
26 % bzw. 2,2 Milliarden der Weltbevélkerung in Wahl- und
liberalen Demokratien® (God et al., 2026, S. 4, 7). In Hinblick
auf die derzeitigen weltweiten politischen Entwicklungen
erachte ich es als wichtig, einen Blick auf die Instrumentali-
sierung von Museen zu werfen.

Dazu werde ich im nachsten Abschnitt zunachst die
Geschichte der Museen betrachten, um zu zeigen, dass
Museen nicht neutral sind. Denn um nationalistisch-auto-
ritare Einflisse auf Museen analysieren zu kénnen, muss
zunachst verstanden werden, dass Museen selbst nie
vollstandig auBerhalb gesellschaftlicher und politischer
Machtverhaltnisse stehen.
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Entstehung von (National)
Museen und die Politisierung
musealer RdGume

2.5
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Aronsson und Elgenius definieren Nationalmuseen als
jene Institutionen, Sammlungen und Ausstellungen, die
dominante nationale Werte, Mythen und gesellschaftliche
Vorstellungen prasentieren und reproduzieren (Aronsson
& Elgenius, 2011, S. 5). Diese Definition erscheint insbe-
sondere mit Blick auf die historische Entwicklung von
Museen plausibel, da Museen seit ihrer Entstehung eng
mit gesellschaftlichen, staatlichen und politischen
Ordnungsprozessen verbunden sind.

Die Urspriinge der (National-) Museen liegen in den Schatz-,
und Wunder- und Kunstkammern des Adels oder der

Kirche (Thimmel, 2021, S. 67). Letztere dienten zunachst
der Sammlung und Verbreitung von Wissen, der Forder-
ung von Karrieren sowie der Starkung des Ansehens

der herrschenden Elite (Bennet, 1988, S. 86). Bereits hier
zeigt sich eine enge Verbindung zwischen Sammlungs-
praxis und Herrschaft.

Der Wendepunkt bei der Entstehung der Nationalmuseen
kam mit der Aufklarung. Im Jahr 1753 fhrte das umfang-
reiche Vermachtnis von Sir Hans Sloane zur Griindung

des British Museum, des ersten modernen Staatsmuseums,
das von einer Nation und nicht von einem Monarchen

ins Leben gerufen wurde. Wahrend der Franzdsischen Revo-
lution wurden 1793 kénigliche und adelige Sammlungen
verstaatlicht und offentlich zugéanglich gemacht (Thimmel,
2021, S. 68—69). In den folgenden Jahrzehnten entstanden
immer mehr Nationalmuseen im Zusammenhang mit der
Entstehung moderner Nationalstaaten, so Uberflhrten auch
Lander wie Déanemark, Spanien und PreuBen ihre kdénig-
lichen Sammlungen in den nationalen Besitz. Dies war der
Beginn, dass Kulturgtter umgedeutet wurden, um eine
kontinuierliche nationale Geschichte zu erzahlen. Somit
wurden Museen zu Instrumenten politischer Legitimation
und nationaler Identitatsbildung (Aronsson & Elgenius,

2011, S. 8).

Deutlich wird dies am Beispiel von Danemark. Dieses war
bis Anfang des 19. Jahrhunderts Zentrum eines groBen
Kénigreichs, das Norwegen, Island und Teile Norddeutsch-
lands umfasste. Die konigliche Kunstkammer spiegelte



noch kein ,Danisch sein“ wider. Die Definition, was Déanisch
ist, entstand mit der Unabhéngigkeitsbewegungen Norwe-
gens 1814, Norddeutschlands 1864 und Islands 1944.

Ein weiterer wichtiger Marker ist die Revolution von 1848
und die Abschaffung des Absolutismus. Dadurch entstand
eine konstitutionelle Monarchie. Es wurde stéarker zwischen
dem Besitz des Kénigshauses und dem Eigentum des
~danischen Volkes® unterschieden. Daraufhin entstanden
nationale Museen wie das Nationalmuseum, Nationalgalerie
und das Dénisches Volksmuseum. Mit der Aufteilung des
ehemals skandinavischen Reiches wurden Museen auch in
den friher von Danemark beherrschten Gebieten zu
wichtigen Zeichen der neuen nationalen Unabhangigkeit.
Das hatte auch Folgen fur Danemark selbst: Sammlungen,
die friher ein groBes Reich widerspiegelten, mussten nun
neu verstanden werden. Als Reaktion darauf entstand

im spaten 19. Jahrhundert das Danische Volksmuseum. Es
zeigte einen Wechsel weg von einem Nationenbild, das
auf Besitz in vielen Landern beruhte, hin zu einer Identitat,
die starker auf der eigenen Volkskultur und Traditionen
basiert (Bennet, 2015, S. 68).

Ein weiterer Schritt in der Entwicklung von Museen findet
im 19. Jahrhundert statt. Eliten des vikforianischen
Zeitalters betrachteten das Museum als Instrument einer
Zivilisierungsmission, um den stadtischen Massen eine
wissenschaftliche Weltanschauung und kulturelle Sensi-
bilitat zu vermitteln, die fur das Funktionieren industrieller
Demokratien als notwendig erachtet wurde (Luke, 2002,
S. XiV). Gleichzeitig setzte eine starke Spezialisierung ein.
Die ehemals enzyklopadischen Sammlungen wurden

in thematisch organisierte Spezialmuseen aufgeteilt. Es
wurden wissenschaftliche Disziplinen gebildet. Wissen-
schaftliche Errungenschaften wurden Teil des National-
stolzes. Somit trugen auch spezialisierte Museen zu einer
nationalen Identitat bei (Apor, 2011, S. 410).

Bis zum Ende des 20. Jahrhunderts entwickelten sich
Museen zunehmend zu zentralen Orten kollektiver Erin-
nerung und nationaler Selbstreprasentation (Luke, 2002,
S. XiV). Besonders deutlich zeigte sich die politische Inst-
rumentalisierung von Museen im 20. Jahrhundert unter
autoritaren Regimen. Nationalsozialistische Ausstellungen
dienten gezielt der propagandistischen Inszenierung
nationaler, rassistischer und antisemitischer Ideologien.
Museen und Ausstellungen wurden genutzt, um politische
Weltbilder zu legitimieren und gesellschaftliche Ausgren-
zung kulturell zu verankern (Thimmel, 2021, S. 150—155).

Nora Sternfeld schreibt Uber die Reprasentation von
Museen:
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~Sehr lange stand auBer Frage, dass Museen Iden-
titét produzieren, >Eigenes< und >Fremdes< zum
Thema haben, nationale Unterscheidungen (re-)
produzieren, wertvolle Objekte und objektive Werte
zeigen“ (Sternfeld, 2017, S. 190).

Mit der ,Neuen Museologie” seit den 1970er-Jahren geriet
jedoch das traditionelle Selbstverstandnis des Museums
grundlegend in die Kritik (Sternfeld, 2017, S. 190). Es
wurde hinterfragt, wessen Geschichte erzahlt und wessen
Geschichte verschwiegen wurde. Zugleich wurden etablierte
Praktiken des Sammelns, Bewahrens und Interpretierens
kritisch Uberpruft. Im Zuge dessen wurde die hegemoniale
Deutung kritisiert und es wurden vermehrt Gemeinschaften
aktiv mit einbezogen in die Museumsarbeit (Franco, 2017,
S. 8). Daran anschlieBend gab es in den 1990er-Jahren
Studien, die bewiesen haben, dass Museen Bedeutung
schaffen. Die Annahme, dass Museen neutral sind, wurde
widerlegt. Es wurde anerkannt, dass Museen politische
Werte vermitteln (Sternfeld, S. 190). Nora Sternfeld schreibt
dazu:

»Mit ihren Objekten, Kontexten, Texten und visu-
ellen Repréasentationen entwickeln sie »Poetiken«
und »Politiken«, konstruieren sie soziale Uber-
zeugungen. Folglich bréckelten auch der tiberzeit-
liche Wahrheitsanspruch und die Allgemeingdiltig-
keit musealen Wissens: Die selbstverstandlichen
Préamissen des Museums — seine scheinbare Neu-
tralitdt und Objektivitat, seine gleichzeitigen folgen-
reichen Unterscheidungen, die Macht seiner Prasen-
tationsformen und seine zumeist btirgerlichen,
westlichen, patriarchalen und nationalen »Gesten
des Zeigens« — wurden infrage gestellt. Und wir
kénnen heute lédngst sagen: Museen sind in Macht-
verhéltnisse verstrickt.” (Sternfeld, 2017, S. 190).

Die historische Entwicklung der Nationalmuseen verdeut-
licht somit, dass Museen nie neutrale Rdume waren.

Von den furstlichen Wunderkammern Uber die national-
staatlichen Museumsgriindungen des 18. und 19. Jahr-
hunderts bis hin zu modernen Debatten um Repréasentation
und Erinnerung waren Museen stets eng mit politischen,
gesellschaftlichen und ideologischen Prozessen verflochten.
Sie dienten nicht nur der Bewahrung von Objekten, sondern
auch der Konstruktion nationaler Identitaten, gesellschaft-
licher Ordnung und politischer Legitimation.



Zwischen

Wahrheitsregimen

und nationalen Mythen:
Museen als Orte
populistischer Identitatspolitik

2.4

4. Dt. Es ist eine imaginére
politische Gemeinschaft — und
imaginiert von sich aus als begrenzt
und souveran.

Um zu verstehen, welchen Einfluss Museen auf die Gesell-
schaft haben und wie sie zu nationalen Narrativen beitragen,
sind zwei Erkenntnisse relevant: Wahrheit ist verkntpft mit
Macht und Nationen sind imaginiert.

Michel Foucault beschreibt in seinem Buch Power/Know-
ledge, dass Wissen und Macht eng miteinander verkntpft
sind. Wahrheit existiert nicht als absolutes Faktum. Es ist
nicht unabhangig von Menschen und Gesellschaft. Statt-
dessen wird Wahrheit durch vielféltige Formen von Zwang
produziert. Damit ist gemeint, dass Menschen lernen,
bestimmte Aussagen als wahr anzusehen, weil gesellschaft-
liche Systeme festlegen, was akzeptiert wird und was nicht.
Wabhrheit ist also immer das Ergebnis von Systemen. Jede
Gesellschaft besitzt laut Foucault ihr eigenes ,,Regime der
Wahrheit“ oder ihre ,allgemeine Politik” der Wahrheit.
Dieses Regime legt fest, welche Diskurse als wahr akzep-
tiert werden, welche Mechanismen es erlaubt, wahre von
falschen Aussagen zu unterscheiden, und welchen Status
jene Personen haben, die damit beauftragt sind, zu sagen,
was als wahr gilt. In westlichen Gesellschaften bestimmen
heute stark wissenschaftliche Diskurse und Institutionen (wie
Universitaten, Armee oder Medien), was als wahr gilt und
was diskutiert werden darf (Foucault, 1980, S. 131—133).

Vor dem Hintergrund von Foucaults Verstandnis, dass
Wahrheiten immer innerhalb gesellschaftlicher Macht-
und Wissenssysteme entstehen, l&sst sich fragen, wie
solche ,Wahrheiten® auch unsere Vorstellung von politi-
schen Gemeinschaften prégen. Genau hier setzt Bene-
dict Anderson an, der zeigt, dass auch die Nation keine
natlrliche Gegebenheit ist, sondern eine gesellschaftlich
erzeugte Vorstellung.

Benedict Anderson definiert Nationen folgendermafBen:
.- 1T IS @n imagined political community — and imagined
as both inherently limited and sovereign.“ (Anderson,
1983/2006, S. 5—7). Sie ist imaginar, da die meisten
Nationen zu grofB3 sind, als dass sich alle Mitglieder kennen
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konnten. Dennoch existiert in den Képfen aller das Bild
ihrer Gemeinschaft. Sie sind begrenzt, da jede Nation
endliche, wenn auch elastische Grenzen hat, hinter denen
andere Nationen liegen und sich keine Nation mit der
ganzen Menschheit identifiziert. Die Souveranitat der Nation
entstand in einer Zeit, in der Aufkldrung und Revolution

die Legitimitat gottlich verordneter dynastischer Reiche
zerstorten. Das Emblem dieser Freiheit ist der souverane
Staat oder anders ausgedrtckt: Nationen sind souveran,
weil das Volk glaubt, dass das Volk selbst die héchste
politische Autoritat ist. Zuletzt sind Nationen eine Gemein-
schaft, weil sie als eine tiefe, horizontale Kameradschaft
begriffen, fur die Menschen bereit sind, ihr Leben zu opfern,
ungeachtet tatsachlicher Ungleichheit innerhalb der Nation
(Anderson, 1983/2006, S. 5—7).

Anders ausgedrUckt basiert die nationale Zugehorigkeit
nicht auf persénlicher Bekanntschaft, sondern auf symboli-
schen Praktiken, gemeinsamen Narrativen und institutionell
vermittelten Vorstellungen von Gemeinschaft. Nationale
Zugehorigkeit ist also eine von sozialen, kulturellen und
politischen Prozessen erschaffene Wahrheit.

Elgenius beschreibt, dass Nationen sich definieren und von
anderen Nationen abgrenzen durch eine Sammlung an
Symbolen. Dazu gehoéren das goldene Zeitalter, Helden und
Ikonen, Hauptstadten, offentlichen Platzen und Statuen,
Flaggen und Hymnen, nationalen Festen, Jubilden oder
Gedenkfeiern, Briefmarken und Sammlungen, Kriegsdenk-
maéalern oder FuBballmannschaften. Nationale Symbole
entstehen in entscheidenden Momenten der Nationenbil-
dung, welche Kriege, Konflikte, Kémpfe um Anerkennung
und Unabhéangigkeit, Staatsgriindungen oder Bildung von
Bundnissen sein kénnen. Elgenius versteht dabei National-
museen als Teil des gréBeren Nexus nationaler Symbole.
(Elgenius, 2014, S. 145—149).

Diese Symbole kénnen auch nationalistisch-autoritaren
Kraften dienen, um ihre Vorstellungen von Nation zu vermit-
teln. In dem Artikel ,Populist truth-making: a conceptual
approach to populism in the context of European museums”
von Julia Leser, Christoph Bareither und Sharon Macdonald
wird untersucht, wie populistische Politik Museen als Orte
der Wissensproduktion und Identitatsstiftung beeinflusst
(Leser et al., 2025, S. 487—496). Populismus ist zwar nicht
direkt gleichzusetzen mit Nationalismus, aber laut Brubaker
sind sie eng verbunden (Brubaker 2020, nach Leser et al.,
2025, S. 489).

Statt Populismus starr zu definieren, begreifen ihn die
Autor:innen als ein Repertoire an diskursiven, performativen



5. Dt. Erbe-Produktion

und affektiven Praktiken. Kern der populistischen Strategie
ist die Schaffung einer dichotomen Weltordnung:

Ein moralisch Uberlegenes ,Wir“ (das ,einfache, recht-
schaffene Volk®) steht einem antagonistischen ,Anderen®
gegenuber (korrupte Eliten, Migrant:innen oder Minder-
heiten). Museen werden entweder instrumentalisiert, um
populistische Thesen zu stltzen, oder angegriffen, wenn sie
Informationen préasentieren, die dem populistischen Weli-
bild widersprechen, z. B. durch den Vorwurf mangelnder
Neutralitat (Leser et al., 2025, S. 487—496).

Ein wichtiger Faktor in der Untersuchung, wie sich popu-
listische Politik auf Museen auswirkt, ist die Wahrheit.
Zuvor wurde bereits auf Foucaults Verstandnis von Wahr-
heit verwiesen, wonach diese nicht einfach ,,gegeben”

ist, sondern durch Machtmechanismen und institutionelle
Autoritat hervorgebracht wird (Foucault, 1980, S. 131—133).
Museen erheben auch einen Wahrheitsanspruch in

dem, was sie ausstellen. Je nachdem, welche Objekte,
Geschichten oder Perspektiven ausgestellt werden, kénnen
sie jedoch unterschiedliche Weltbilder, Ideologien und
Politiken stitzen oder widerlegen. Wahrend demokratische
Politik auf Pluralitadt und Verhandlung basiert, beanspruchen
Populisten den Besitz einer einzigen, absoluten Wahrheit.
Folglich ist ein Merkmal einer populistischen Ausstellung,
dass nur eine Wahrheit vermittelt wird, wahrend demokra-
tische Ausstellungen Pluralitat zeigen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt in populistischen Politiken
ist ,Heritage-making“®. Durch spezifische Formen der
Kuratierung wird kulturelles Erbe gezielt fur politische
Zwecke umgedeutet. Populistische Narrative beruhen

auf der Romantisierung und Verherrlichung vergangener
~nationaler GréBe”. Gleichzeitig werden unangenehme
Kapitel der Geschichte wie Kolonialismus, Sklaverei oder
die Beteiligung an Kriegsverbrechen und Genoziden
ausgeblendet oder interpretiert. Zusétzlich leugnen und
verschleiern sie die Hinterlassenschaften vergangener
Graueltaten und ,schwierigen Erbes®. Affekte und Emoti-
onen spielen eine zentrale Rolle fur die Wirksamkeit
populistischer Politik und pragen damit auch populistische
Formen der Wahrheitsbildung. Dabei beschrankt sich
Populismus nicht nur auf negative Geftihle wie Angst, Wut
oder Hass, sondern arbeitet ambivalenter. Wahrend das
~Andere” abgewertet wird, erfolgt zugleich eine emo-
tionale Aufwertung des ,Volkes” durch Gefiihle von Stolz,
Zugehorigkeit und Uberlegenheit (Leser et al., 2025,

S. 487—496).

Heritage-making ist eng mit Andersons Verstandnis der
Nation als ,imagined political community” verkntpft.
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Nationale Zugehorigkeit entsteht demnach nicht durch
personliche Erfahrung, sondern durch geteilte Narrative,
Symbole und institutionell vermittelte Bilder von Gemein-
schaft. In diesem Sinn tragt die selektive Darstellung von
Geschichte dazu bei, diese Vorstellung einer gemeinsamen
nationalen Vergangenheit Uberhaupt erst zu erzeugen und
aufrechtzuerhalten.

Die von Elgenius beschriebenen Marker des Nation-Buil-
ding wie Heldenfiguren, ,goldene Zeitalter®, Flaggen,
Hymnen, Denkmaler oder nationale Feiern sind dabei nicht
nur Ausdruck nationaler ldentitat, sondern aktiv an deren
Herstellung beteiligt. Als Teil dieses symbolischen Reper-
toires werden sie genutzt, um Zugehérigkeit sichtbar zu
machen, Grenzen zu markieren und ein kohéarentes natio-
nales Selbstbild zu stabilisieren. Heritage-making greift
genau in diese symbolischen Prozesse ein, indem es solche
Elemente auswahlt, akzentuiert und in eine verbindende
Erzahlung Uberfuhrt.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass nationalistisch-
autoritéare Krafte Museen nutzen kénnen, im Sinne einer
populistischen Ausstellung, um imaginierte nationale
Identitdten und Geschichtsbilder zu vermitteln. Dabei
prasentieren sie haufig eine einzige vermeintlich ,wahre*
Perspektive, romantisieren nationale Vergangenheit

und blenden widersprlchliche oder belastende Aspekte
der Geschichte aus.



Mechanismen des politischen
Einflusses auf und in Museen

2.0

Bisher ging es darum, dass Museen politisch sind, wie sie
Weltbilder vermitteln und wodurch sich nationalistisch-
autoritare Erzéhlungen auszeichnen. Doch wie gelangen
politische Narrative Gberhaupt ins Museum? Gray definiert
in seinem Buch ,The Politics of Museums® drei Arten von
politischer Kontrolle. Direkte politische Kontrolle, indirekte
ideologische Kontrolle und vorweggenommene Reaktfionen
und Selbstzensur (Gray, 2015, S. 77—86).

Indirekte ideologische Kontrolle wird ausgetbt durch
Masternarrative und geteilte ideologische Rahmen-
bedingungen. Politische Akteur:innen gehen davon aus,
dass Museumsangestellte die gleichen Werte und
Uberzeugungen beziiglich nationaler Identitaten und
sozialer Ordnung teilen. Es wird nicht in den Museums-
betrieb eingegriffen. Dies ist haufig der Fall in liberalen
Demokratien (Gray, 2015, S. 77—86).

In autoritaren Staaten oder revolutiondren Regimen wird
hingegen haufig direkter politischer Einfluss genommen.

So haben beispielsweise in den postsowjetischen Landern
Osteuropas die Regierungen den Ubergang von Narrativen
Uber den Triumph der Kommunistischen Partei hin zu Narra-
fiven der nationalen Opposition direkt beeinflusst. In solchen
Kontexten werden Museen als explizite Instrumente der
Staatsbildung und der ideologischen Legitimation eingesetzt
(Gray, 2015, S. 77—86). Der direkte Einfluss kann dennoch
offensichtlicher und weniger offensichtlich stattfinden, wie
in den Beispielen Ungarn und USA spéater gezeigt wird.

Als Werkzeuge direkter Kontrolle stehen Staaten z.B. Neube-
setzung von Stellen durch politische Akteur:innen, finanzielle
Mittel und ein Vorgeben von Narrativen zur Verfugung.

Auch nicht auBer Acht zu lassen ist die Selbstzensur als
Reaktion auf antizipierte Gegenreaktionen. Museums-
personal passt Ausstellungen dabei préaventiv an das
wahrgenommene politische Klima an. Die Mitarbeiter:innen
verinnerlichen moglicherweise die Erwartungen ihrer
Geldgeber:innen oder Verwaltungsrate, um ,keine poli-
tischen Wellen zu schlagen” oder die finanzielle Unter-
stitzung nicht zu gefadhrden. Dies fuhrt zu einer Form der
Selbstregulierung, welche dazu fuhrt, dass dominante Ideo-
logien unterstutzt werden (Gray, 2015, S. 77—86).
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Interessant wird die Selbstzensur auch in Hinblick auf
vermehrte Reaktionen aus dem nationalistischen Umfeld.

So herrscht bei einigen Akteur:innen des Museumssektors
Angst und Erschépfung vor aufgrund von politischen
Anfeindungen wie Online-Angriffen und Hassreden, persén-
lichen Drohungen sowie Sachbeschadigungen in den
Museen. Diese Anfeindungen sind dabei islamfeindlich,
antisemitisch oder gegen LGBTQIA+ gerichtet (Leser et al.,
2025, S. 487—488). Eine Selbstzensur ist zwar nicht direkt
nachzuweisen, doch kann sie vermutet werden.



Akteur:innen

2.6

6. Dt. Hauptakteur:innen der
Museumspolitik

7. Dt. Teilnehmer:innen im Rand-
bereich

8. Dt. Randteilnehmer:innen

9. Dt. Politisch relevante
Akteur:innen

10. Dt. Desinteressierte, Ausge-
schlossene oder potenzielle Teil-
nehmer

In Hinblick darauf, wie politische Ideologien in Museen
vertreten werden, ist es auch wichtig, die Akteur:innen zu
definieren. Clive Gray stellt dar, dass Macht in Museen
keine einheitliche, von oben nach unten gerichtete Befehls-
struktur ist. Vielmehr handelt es sich um ein fragmentiertes
System, in dem die Fachleute ein komplexes Umfeld wech-
selnder Interessen verwalten und ihre fachliche Legiti-
mitat nutzen, um ihre Autonomie gegentber den nicht im
Museum angesiedelten Personengruppen politischer und
sozialer Akteur:innen zu wahren.

In der Abbildung ,.Teilnehmer:innen an der Museumspolitik®
veranschaulicht er den Sektor als eine Gruppe von von-
einander getrennten Akteur:innen, die je nach ihrer Nahe
zum institutionellen Kern und ihrem Einfluss auf diesen

in Schichten organisiert sind. Anstelle eines einheitlichen
politischen Netzwerks zeigt dieses Modell, wie verschiedene
Akteur:innen je nach ihren funktionalen Rollen und ihrer
politischen Relevanz mit Museen interagieren.

Die Schichten, vom Zentrum nach auB3en hin, sind Policy-
Core Participants®; Penumbral Participants’; Peripheral
Participants®; Policy-Relevant Participants?®; Disengaged,
Excluded oder Potential Participants™.

Als Policy-Core Participants sieht er alle Gruppen an,
die fest angestellt sind im Museum. Dazu gehéren Kura-
tor:innen, padagogische Mitarbeiter:innen und Restau-
rator:innen sowie Hilfspersonal wie Sicherheitspersonal,
Reinigungskrafte und Mitarbeiter:innen an der Kasse.
Diese Akteur:innen bestimmen die ,,Bedeutung” des
Museums und die technischen Standards, die flr ein
reibungsloses Funktionieren der Einrichtung erforderlich
sind. Sie bilden den Kern des Sektors.

Als nachste Gruppe sieht er die Penumbral Participants.
Diese Akteur:innen stehen in gewisser Distanz zum funk-
tionalen Kern und unterstttzen das Museum, ohne Teil des
formellen Hauspersonals zu sein. Dazu gehéren Freiwillige,
Freunde des Museums und allgemeine Flhrungskrafte.
Letztere Gbernehmen oft eine , Pufferfunktion” und schiitzen
den funktionalen Kern vor externem politischem und admi-
nistrativem Druck (Gray, 2015, S. 150—158). Diese beiden
Gruppen unterliegen der indirekte ideologische Kontrolle
und Selbstzensur.
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Disengaged/excluded/potential participants

‘Outsier‘/non-visitors/non interested

Policy-relevant participants

Legal/social/'‘non-museum’

Peripheral participants

Accountability/instrumental/regular visitors/‘insider’

Penumbral participants

Volunteers/‘friends’/generic managers

Policy-core participants

Professionals and other direct service
providers

Abb. 1
Participants in museum politics
Quelle: Gray, 2015, 157
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Dieser Druck kommt von den Peripheral Participants. Neben
nationalen und lokalen Behorden gehoren auch Verwal-
tungs- und Aufsichtsrate, Forderstellen, regelméaBige
Besucher:innen und ,Insider“-Gruppen aus der lokalen
Gemeinschaft dazu. Gemal Gray sind diese Akteur:innen
selten direkt in die tagliche Politikgestaltung eingebunden,
werden jedoch haufig ,konsultiert”, um den strategischen
Entscheidungen des Museums Legitimitat zu verleihen (Gray,
2015, S. 150—158). Wenn jedoch die Ansichten von Politik
und Museumswesen auseinandergehen, hat die Politik

eine starkere Position, da sie eine gréBere Kontrolle Gber
finanzielle und rechtliche Ressourcen hat (Gray, 2015,

S. 167—168). In den spéteren Beispielen aus den USA und
Ungarn wird dargestellt, dass der direkte politische Einfluss
dieser Gruppe sehr weitreichend sein kann. Insbesondere
wurde auf den Einfluss nationaler Behérden untersucht,

da diese ein Interesse an Museen haben im Hinblick auf

die Nationenbildung sowie die Schaffung und Bewahrung
nationaler Identitaten.

Auch die nachste Gruppe der Policy-Relevant Participants
ist relevant fur die spéatere Betrachtung. Hierbei handelt

es sich um Organisationen und Akteur:innen auBerhalb des
Museums, die aus nicht-musealen, politischen Griinden

mit dem Museum interagieren. Dazu gehéren Steuer- und
Bauaufsichtsbehorden, Justizbehérden und Organisationen
fur soziale Gleichstellung. Sie beeinflussen die museale
Praxis nicht, weil sie sich fur kuratorische Belange interes-
sieren, sondern weil sie der Institution allgemeine staatliche
Vorgaben, wie Sicherheits- oder Gleichstellungsgesetze,
auferlegen (Gray, 2015, S. 150—158).

Als letzte Gruppe nennt Gray die Disengaged, Excluded
oder Potential Participants. Dies ist die groBte Gruppe.

Die besteht aus Individuen und Organisationen, welche
bisher noch keinen Kontakt mit dem Museum hatten. Dazu
gehoren beispielsweise Nicht-Besucher:innen. Museen
entscheiden sich aufgrund begrenzter Ressourcen oft
dagegen, diese Gruppe einzubeziehen. Dennoch gelten
sie als ,potenzielle” Teilnehmer:innen, da eine Verdnderung
der Umsténde oder eine Neuausrichtung des Museums
(beispielsweise eine neue Ausstellung zum Thema Umwelt-
schutz) sie plétzlich in den politischen Diskurs einbeziehen
konnte (Gray, 2015, S. 150—158). Diese Gruppe liegt nicht
im Fokus meiner Betrachtung.
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Das museale Display:
Zur Wirkmacht von
Ausstellungsgestaltung

Das letzte Kapitel hat dargelegt, dass Museen immer

politisch sind, ob durch direkten oder indirekten Einfluss

oder durch Selbstzensur. Sie deuten Geschichte, erzeugen

nationale Identitaten und vermitteln ein Weltbild. Museen
[

kédnnen entweder zu einem demokratischen Weltbild
beitragen oder nationalistisch-autoritédre Narrative starken.
Doch inwiefern spielt Ausstellungsdesign dabei eine Rolle?

1. Dt. ,MaBstab, Farbe, Die Art, wie die Objekte und Inhalte préasentiert werden, ist
Materialien, Beleuchtung, Sounds

und Grafiken beeinflussen die Ar €N essenzieller Teil einer Ausstellung. Dabei bedient sich
und Weise, wie die Ausstellung Ausstellungsdesign verschiedener Disziplinen wie Innen-
auf die Besucher:innen wirkd: architektur, Grafikdesign, Licht und digitale Medien. Die
Die Wahrnehmung des Objekts . . .

andert sich je nach Kontextund  AUswirkungen von Ausstellungsdesign auf die Wahrneh-
Prasentation.” mung beschreibt auch David Dernie in seinem Buch Exhi-

bition Design: ,Scale, color, materials, lighting, sounds and
2. Dt.,Ausstellen” bedeutet, graphics will affect the way in which the display commu-
Objekte oder Werke zu présen-  njcates to the visitor: the reading of the object will change
tieren, anzubieten, zu zeigen: di to it text d tati “n (D ie. 2006
Jur Schau 2u stellen. Im Kern according fo its context and presentation. ( ernie, ,
konzentriert sich die Ausstellungs- ~ S. 6). Ziel ist es, die beabsichtigte Botschaft zu vermitteln.
gestaltung auf den Inhalt der ausge- Aygstellungsdesigner:innen entscheiden also aktiv mit, wie
stellten Werke und befasst sich mit . h die A tell . tiert. D . hreibt iter: T
deren Anordnung als Abfolge, die  SICh die Ausstellung présentiert. Dernie schreibt weiter: .To
im Zusammenhang miteinander exhibit” is to hold out, to offer, to display objects or works:
und im Dialog mit den Gegeben-  to expose. Fundamentally, exhibition-making is focused on
heiten des Betrachtungsraums zu .
verstehen ist. the content of the works to be displayed and concerns the

ordering of these works as a sequence, to be understood in
13. Df., ... Display ist die mehr relation to each other and in dialogue with the conditions of

oder weniger gezielte Anordnung  the viewing environment“? (Dernie, 2006, S. 6).
von Objekten, um eine bestimmte

Wirkung zu erzielen und den . . .
Besucher:innen ein Erlebnis Ausstellungsgestalter:innen entscheiden somit maBgeb-

sowie sensorische, emotionale lich Gber die Gestaltung des Displays. Doch was genau ist
und intellektuelle Eindriicke zu . . . .
vermitteln.* unter einem Display zu verstehen? In der Literatur finden
sich zahlreiche Definitionen des Begriffs. Fur die vorliegende
Arbeit wird jedoch die Definition von Whitehead herange-
zogen. Er unterteilt die Definition in zwei Teile.
Der erste Teil der Definition ist:

.»-..display is the more or less purposeful arran-
gement of stuff for effect, and for experiential,
sensory, emotional, and intellectual consumption by
visitors.“™ (Whitehead, 2025, S. 23).

38

Mit Stuff bezeichnet er praktisch alles, was sich im Raum
befindet. Displays umfassen also nicht nur Exponate,
sondern auch Vitrinen, Beleuchtungen, Begleittexte,
Insektenfallen, Licht und vieles mehr. Mit ,more or less
purposeful” wird ausgedrickt, dass Zufélle oder Missver-
sténdnisse auftreten kénnen. Es gibt oft eine Diskrepanz
zwischen dem, was Kurator:innen beabsichtigen, und dem,
was Besucher:innen tatséchlich erleben. Bei der Rezeption
des Displays spielen Sinne, Emotionen und die kérperliche
Bewegung im Raum eine Rolle. Die Bedeutung des Displays
entsteht somit erst durch die Wechselwirkung von Display
und Besucher:innen. (Whitehead, 2025, S. 13). Museen
vermitteln nicht nur ihr Wissen und die Besucher:innen
nehmen es passiv auf. Menschen bringen verschiedene
soziale Herkunfte, Bildung, Lebenserfahrungen und
Vorlieben mit. Dies fuhrt dazu, dass Menschen unterschied-
lich auf dieselben Reize reagieren. Besucher:innen inter-
pretieren etwas hinein, was nicht in der Ausstellung ist,
Uberspringen Abschnitte, lesen Texte nicht oder nehmen
denselben Raum als langweilig oder interessant wahr
(Chourmouziadi, 2025, S. 137—139).

Der zweite Teil von Whiteheads Definition lautet
folgendermaBen: ,,...display is also a political,
public, and selective production of propositional
knowledge intended to influence audiences and to
create durable social effects.” (Whitehead, 2025,

S. 23).

14. Dt.,...Display ist zudem eine
politische, offentliche und selektive
Vermittlung von Wissen, die darauf
abzielt, das Publikum zu beein-
flussen und nachhaltige gesell-
schaftliche Wirkungen zu erzielen.”
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Mit der zweiten Definition erkennt Whitehead an, dass, wie
zuvor thematisiert, Museen nicht neutral sind. Stattdessen ist
das Display ein konstruktiver Akt, der Wissen erst produziert.
Jede Prasentation vermittelt eine Wahrheit durch die Art
und Weise, wie sie die Welt ordnen. Da Museen eine hohe
offentliche Autoritat genieBen, wirken ihre Darstellungen oft
wie unhinterfragbare Wahrheiten. Als Gestalter:innen des
Displays verfugen Ausstellungsgestalter:innen tGber viel-
faltige Moglichkeiten, die Wirkung und Interpretation einer
Ausstellung maBgeblich zu beeinflussen. In den folgenden
Unterkapiteln werden Aspekte untersucht, die die Wahr-
nehmung und den Inhalt einer Ausstellung beeinflussen
konnen. Dabei handelt es sich um eine Art Werkzeugkasten
der Ausstellungsgestaltung, welcher als Grundlage dient fur
die spateren Ausstellungsanalysen.



Narration

3.2

Far die Vermittlung des Inhalts in Ausstellungen ist die
Narration ein essenzielles Werkzeug. Sie bestimmt die spezi-
fische Art und Weise, wie Geschichte durch ein Medium
reprasentiert wird, einschlieBlich Tonfall, Schwerpunkt-
setzung und Auslassung. Narration kann in verschiedenen
Medien stattfinden (Bedford, 2014, S. 57). Ausstellungen
enthalten oft das Rohmaterial flr Erzahlungen wie Themen
und Objekte. Daraus kann ein Narrativ gesponnen werden.
Dies kann in einzelnen Fallen unterschiedlich gut gelingen.
Zudem kann das zugrunde liegende Narrativ sowohl
bewusst als auch unbewusst erzeugt worden sein. Das
vorrangige Ziel der Narration ist es, kognitive und emotio-
nale Reaktionen hervorzurufen und zur kritischen Reflexion
anzuregen (Chourmouziadi, 2025, S. 131—134). In Museen
kann die Narration in drei Level aufgeteilt werden: Macro-
Level, Micro-Level und Middle Level.

Das Makro-Level involviert das groBe Narrativ oder auch
Meisternarrativ, welches den ideologischen Rahmen und die
interpretativen Grenzen fur Museen definiert, wie beispiels-
weise die nationale Geschichte oder vorherrschende
Kunstkonzepte. Diese Erzéhlungen sind nicht immer explizit,
bilden jedoch den Wahrnehmungs- und Hierarchierahmen
musealer Praktiken. Selbst in thematisch vielféaltigen Museen
beeinflussen zugrunde liegende groBe Narrative kurato-
rische Entscheidungen. Narrative kdnnen ideologischer
Natur sein, aber auch Asthetik, Fortschritt und Technologie
betreffen (Chourmouziadi, 2025, S. 129—131). In einem
nationalistischen Kontext kdnnte die Makroebene beispiels-
weise vermitteln, dass ein Staat eine ununterbrochene
Erfolgsgeschichte hat, in der Konflikte als ,Verteidigung der
nationalen Einheit” interpretiert werden.

Das Mikro-Level bezieht sich auf die kleinsten narrativen
Einheiten einer Ausstellung. Sie ist der Ort der Detail-
information und der individuellen Erzahlung. Ein Objekt

ist noch kein ganzes Narrativ, kann aber Teil der Narration
sein, da es Assoziationen und Interpretationen hervor-

rufen kann. So kdnnen Sammlungen auch als Erzahlungen
verstanden werden, in denen Objekte die Rolle von Waértern
in einer Geschichte tbernehmen. Der Kontext und die Art
der Prasentation beeinflussen, wie Objekte zum Narrativ
beitragen (raumliche, materielle, visuelle usw. Elemente)
(Chourmouziadi, 2025, S. 129—131). An dieser Stelle ist

es wichtig, die Rolle von Objekten bei der Konstruktion

der Realitat hervorzuheben. Objekte in Museen sind nicht
neutral. Sie sind eingebettet in das Narrativ, welches Einfluss
auf die Bedeutung hat. Objekte wie Relikte, Artefakte oder

40

15. Dt. Mittellevel

41

Zeugnisse von Gewalt dienen als stellvertretende Zeugen
der Geschichte. Ihre Prasentation beinhaltet Entschei-
dungen Uber Kontext, Bedeutung und Interpretation (White-
head, 2025, S. 45—46). Eine alte Uniform kann beispiels-
weise nicht nur als Objekt gezeigt werden, sondern als
~Zeugnis des Opfermuts fur das Vaterland® dienen.

Das Middle Level® dient der Strukturierung und Rahmung
der Mikro-Narrative. Sie bildet das Bindeglied zwischen der
groBen Gesamterzéhlung (Makroebene/Meisternarrativ) und
dem einzelnen Objekt. Das Narrativ der Ausstellung wird
durch die réumliche und materielle Gestaltung gepréagt,
nicht nur durch die Platzierung der Objekte. Die Schaf-
fung einer schlissigen Handlung beinhaltet die Auswahl
von SchlUsselobjekten, das Herstellen von Verbindungen
und gegebenenfalls das Aufbrechen der chronologischen
Reihenfolge, um eine bestimmte Wirkung zu erzielen
(Chourmouziadi, 2025, S. 129—131). Um bei dem natio-
nalistischen Beispiel zu bleiben: Auf dieser Ebene wirde
die Verbindung geschaffen werden zwischen der ununter-
brochenen Erfolgsgeschichte und der Uniform und in eine
raumliche und zeitliche Ordnung Ubersetzt. Es kdnnte
beispielsweise einen Rundgang geben, beginnend bei den
~mythischen Urspriingen® Gber ,Fremdherrschaft” bis zur
,Befreiung®, sodass die Struktur selbst eine Linearisierung
nationaler Identitat erzeugt.

Eine weitere wichtige Komponente fur die Narration ist

der Plot. Dieser beschreibt die gezielte Organisation und
Verkntpfung von Ereignissen nach einer bestimmten
Perspektive oder einem dramaturgischen Zweck. Zeit

und Raum sind dabei grundlegende Faktoren. Neben der
Entscheidung, ob der Plot chronologisch erzahlt wird oder
nicht, spielt auch der Ort eine Rolle, an dem die themati-
schen Schwerpunkte der Ausstellung stattgefunden haben.
Wahrend in den meisten Ausstellungen der Ort nur als
Karte dargestellt wird, versuchen andere Ausstellungen
dagegen, Rdume realistisch nachzubauen, etwa mit Kulissen
oder Dioramen, um zu zeigen, wie Menschen diesen Raum
erlebt haben (Chourmouziadi, 2025, S. 129—131). In natio-
nalistischen oder autoritédren Erzahlungen kann der Plot so
aufgebaut sein, dass die Geschichte auf ein bestimmtes
Ziel hinfuhrt, wie z.B. die Stabilisierung der Nation oder die
Rechtfertigung von Ordnung und starker Fihrung. Dadurch
werden komplizierte historische Zusammenhange verein-
facht und als klare Geschichten von Entwicklung, Krise und
Rettung dargestellt.

Text ist eines der zentralen Werkzeuge, die den Rahmen fur
die Geschichte vorgibt. Der Text in Ausstellungen ist eines
der wichtigsten Wege, in denen das Museum kommuniziert.



Es kontextualisiert Objekte und schafft somit eine Basis

fur die Interpretation der Objekte. Text schafft Bedeutung
(Ravelli, 2006, S. 3). So kann ein einfaches Paar Stiefel
durch die entsprechende Beschriftung zum Symbol fur
Patriotismus oder zum Beweisstlck fur die Grausamkeit
eines Krieges werden.Neben der Vorgabe als Deutung ist
Text auch ein Werk-zeug, um eine Ausstellung réaumlich und
inhaltlich zu gliedern.
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Architektur, Raum, Layout
und Objektanordnung

3.5
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Um Narration und die Vermittlung von Ideologien in Museen
zu verstehen, muss auch die Architektur und die Anordnung
von Objekten analysiert werden. Denn diese haben Einfluss
auf die Wahrnehmung, Emotionen und das Verhalten der
Besucher:innen (Saucéa & Tudora, 2023, S. 90).

Duncan und Wallace verstehen das Museum als physisches
Skript. Architektur und die Anordnung der Objekte orga-
nisieren die Erfahrung der Besucher:innen. Zwar haben
Besucher:innen unterschiedliche soziobkonomische oder
Bildungs-Hintergrinde, wodurch die Wahrnehmung der
Ausstellung unterschiedlich aufgefasst wird. Architektur ist
jedoch eine Konstante, welche jeder besuchenden Person
die gleiche grundlegende Struktur auferlegt. Die Gestaltung
der Rdume, die Abfolge der Sammlungen und die Sicht-
achsen geben vor, wie Besucher:innen sich bewegen und
worauf sie ihre Aufmerksamkeit zu richten haben. Nach
Duncan und Wallach gleicht das Durchwandern eines
Museums dem Vollzug eines Rituals. Durch den rituellen Akt
des Gehens werden die Besucher:innen dazu veranlasst,
die in das architektonische Skript ,eingeschriebenen® Werte
und Uberzeugungen zu reinszenieren und dadurch zu infer-
nalisieren (Duncan & Wallach, 1980, S. 448—452). Es hat
folglich sowohl die Gestaltung der Architektur als auch die
Anordnung der Raume und der Objekte eine Wirkung auf
die Wahrnehmung der Ausstellung. Baustile an sich kénnen
schon Botschaften vermitteln (Whitehead, 2025, S. 8, 71).
Monumentale MaBstédbe kénnen beispielsweise gezielt
eingesetzt werden, um Gefuhle von Dominanz und Hilflosig-
keit hervorzurufen (Saucé & Tudora, 2023, S. 93). Der Natio-
nalsozialismus bediente sich beispielsweise dieser Tatsache.
Neben klassizistischen Versatzstiicken und einem Hang zur
~BUhnenarchitektur®, zeichnete sich der Baustil aus durch
seine Megalomanie (Koop, 2008, S. 128—131).

Aber auch die Rdume und die Anordnung von Objekten
und Blickachsen kann die Bewegung der Besucher:innen

im Museum lenken. Bewusst platzierte Leitobjekte in der
Sichtachse ziehen Besucher:innen in eine geplante Richtung
(Thammel, 2021, S. 174). Leitobjekte sollten immer in zent-
ralen und gut sichtbaren Stellen platziert werden. Zusétzlich
nehmen Besucher:innen einzelne Exponate stéarker wahr,
die von anderen Exponaten sichtbar sind, wenn sie langer
verweilen (Peponis et al., 2003, S. 13).



Ausstellungsgestalter:innen kénnen dementsprechend

mit der bewussten Platzierung von Objekten beeinflussen,
welche Inhalte in den Fokus gertickt werden. Gleichzeitig
kédnnen unwichtige Objekte und Themen an weniger gut
einsichtigen Stellen platziert werden und somit weniger
Beachtung bekommen. Unter einer Ausstellung mit nationa-
listischem Einfluss konnte dies z. B. bedeuten, dass Symbole
der nationalen Identitat wie Flaggen oder Uniformen

zentral im Raum platziert sind. Themen wie Minderheiten-
verfolgung, Kollaboration mit autoritdren Regimen wéren
dann eher am Rand oder in einer schlecht einsehbaren
Ecke, wenn sie Uberhaupt einen Platz in der Ausstellung
bekommen haben.

Neben den Blickachsen ist aber auch die Gruppierung und
Anordnung der Objekte von Relevanz. Besucher:innenfth-
rung kann durch thematische Ordnung beeinflusst werden.
Wenn Exponate klar voneinander abgegrenzt und nach
Themen gruppiert sind, bewegen sich Besucher:innen nicht
mehr vollig frei und zuféllig durch die Ausstellung, sondern
orientieren sich eher an diesen thematischen Zusammen-
hangen. Dadurch kénnen Gestalter:innen steuern, wie Infor-
mationen aufgenommen und miteinander verknlpft werden.
Thematisch zusammenhangende Exponate férdern ein
strukturierteres und gezielteres Lernen der Besucher:innen
(Peponis et al., 2003, S. 17). Durch die Gestaltgesetze wie
die Nahe von Objekten oder Ahnlichkeiten kénnen Objekte
und Inhalte gruppiert und als zusammengehorig gekenn-
zeichnet werden (Thiummel, 2021, S. 144—145).
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Atmosphare
(Material, Licht, Sound)

3.4
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Um den Einfluss der Ausstellungsgestaltung zu erfassen, ist
es auch unerlasslich, die Atmosphére eines Raums zu analy-
sieren. Atmosphare wird im Kern als das Gefuhl, Ambiente
oder der Ton einer Situation beschrieben und im Alltag oft
auch als ,Vibe" bezeichnet (Whitehead, 2025. S. 142). Nach
Erika Thtmmel tragen die Totalitat von Erzahlung, Mate-
rialitat, Licht, Geruch und das Geb&ude an sich dazu bei
(Thammel, 2021, S. 107). Ich méchte noch Sound hinzu-
flgen zu dieser Aufzahlung. Diese Elemente beeinflussen
die spezifische Stimmung, die ein Raum ausstrahlt und die
Besucher:innen beim Betreten unmittelbar emotional und
korperlich erfassen (Thammel, 2021, S. 189).

In der Literatur ist auch die Rede von ,affektiven Atmo-
sphéaren®. Sie beschreibt, dass Atmosphare kein statisches
Produkt der Architektur allein ist, sondern ein ,kontingentes
und fluides Ergebnis®, das durch das Zusammenspiel der
raumlichen Konfiguration, der subjektiven Wahrnehmung
und der Vorstellungskraft der Besucher:innen ko-produziert
wird. Die affektive Atmosphére ermdoglicht es auch kollektive
Affekte zu erkléren, also wie ganze Gruppen von Menschen
in einem Raum von einer gemeinsamen emotionalen Stim-
mung ,gepackt“ werden kann (Whitehead, 2025, S. 21,

19, 142-143). Um die Atmosphéare in Ausstellungen richtig
zu verstehen, mochte ich genauer die einzelnen Elemente
betrachten. Die Wirkung von Raum wurde schon im vorhe-
rigen Kapitel beschrieben, deswegen konzentriere ich mich
hier auf Material, Licht, Sound und Geruch.

Licht fungiert gleichzeitig als emotionaler Vermittler, Narrativ
und tragt zu Asthetik bei. Umgebungs-, Arbeits-, Fokus-
und Dekorationslicht kann gezielt eingesetzt werden, um
eine affektive Atmosphéare zu schaffen. Helligkeit, Schatten
oder Farbe des Lichts erzeugen dramatische, entspan-
nende oder spielerische Atmospharen (Sauca & Tudora,
2023, S. 95). Ein Beispiel ist die Stonehenge-Ausstellung

im British Museum, die durch weiches, dramatisches Licht
und hinterleuchtete Bilder von Sonnenaufgéngen ein Gefuhl
von mysteridésem Staunen und Zeitreise erzeugt (Whitehead,
2025, S. 121). Helle, weiBe Raume koénnen beispielsweise
klinische oder forensische Strenge symbolisieren, die zu
einer genauen, kritischen Prufung auffordern. (Whitehead,
2025, S. 89).



Als Orientierungswerkzeug kann Licht verwendet werden,
um Lichtakzente zu setzen, die den Blick der Besucher:innen
auf bestimmte Schllsselobjekte lenken und so die Bewe-
gung im Raum choreografieren (Thimmel, 2021, S. 174).

Die Hierarchisierung von Objekten tragt auch dazu bei,

dass weniger wichtige Themen in den Halbschatten bzw.
Hintergrund zurtcktreten. Materialien kénnen je nach ihrer
Beschaffenheit zu der Atmosphéare des Raums beitragen.
Erika Thimmel schreibt dazu:

“Materialitét bedeutet Schwere oder Leichtig-

keit, Dauerhaftigkeit oder ephemere Erscheinung,
Unverriickbarkeit oder Mobilitét, Harte oder Nach-
giebigkeit, hohe Empfindlichkeit oder Robustheit.”
(Thiimmel, 2023, S. 8)

Dabei bestimmen funf Faktoren die Wahrnehmung von
Materialien: visueller Reiz, Schall, taktiler Reiz, Geruch

und Geschmack. Die visuelle Wahrnehmung wird beein-
flusst durch Reflexion, Absorption und Transmission von
Licht an den Materialoberfiachen (Thimmel, 2023, S. 7-11).
Schwarzer dicker Stoff absorbiert z. B. viel Licht und ist
nicht lichtdurchléssig. Dadurch wirkt der Raum dunkler, als
wenn weiBer halbtransparenter Stoff verwendet wird. Bei
der Verwendung von Stoff wird auch der Einfluss von Schall
sichtbar. Stoff kann daftr sorgen, dass der Raum nicht hallt.
Anders ausgedrickt kann sich die Auswahl von Materia-
lien und Formen auf den Klang im Raum auswirken. Auch
der taktile Reiz ist wichtig, da Menschen intuitiv Oberfia-
chentexturen und -temperaturen wahrnehmen (Thimmel,
2023, S. 7-1). Ein Stoff wirkt haufig weicher und warmer
als Metall. Auch Gertche kénnen das Wohlbefinden von
Personen in einem Raum beeinflussen. Unbeabsichtigte
chemische Ausdinstungen von Lacken oder Klebstoffen
sowie mitunter unzureichende Luftungsmaoglichkeiten
konnen dazu fuhren, dass der Aufenthalt als unangenehm
empfunden wird. Umgekehrt kann ein bewusst eingesetzter
Duft das Wohlbefinden steigern und eine positive Raum-
wahrnehmung férdern. Der Geschmack ist eher ein weniger
relevanter Einflussfaktor bei Materialien, doch sind uns

viele Geschmacker der Materialien schon seit der Kind-
heit bekannt, wodurch wir immer eine Assoziation zu den
Materialien haben (Thiimmel, 2023, S. 7-11). In der Uberle-
gung, welches Material fur die Ausstellung verwendet wird,
ist auch zu beachten, welche Konnotation zu dem Material
vorherrscht. Ist das Material hochwertig und handwerklich
gut verarbeitet? Wirkt das Material billig? Dies kann auch
zur Atmosphaére beitragen und somit auch zum Narrativ.
Neben den Uberlegungen, wie das Material die Atmosphéare
und das Narrativ beeinflusst, gibt es jedoch auch technische
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und betriebliche Faktoren, welche die Auswahl beeinflussen.
So spielen beispielsweise Sicherheit, Brandschutz, Verlet-
zungsgefahr, konservatorische Auflagen, Haltbarkeit, Preis,
Reinigung und viele weitere Faktoren eine Rolle (Thimmel,
2023, S. 7-1).

Sound kann in Museen bewusst eingesetzt werden als
aktiver, kognitiver und narrativer Akteur, der die Wahrneh-
mung steuert und die Distanz zwischen Besucher:innen
und Exponat verringert (Bubaris, 2014, S. 393). Klang-
bilder kénnen zur affektiven Atmosphare beitragen und
Stimmungen erzeugen. Durch den Einsatz von atmospha-
rischen Hintergrundgerauschen wie Wind, Vogelgezwit-
scher oder das Rauschen von Wellen werden Rdume ohne
visuelle Barrieren definiert und ein Gefuihl von Ort und Zeit
vermittelt (Whitehead, 2025, S. 112). In der Stonehenge-
Ausstellung im British Museum erzeugten sanfte Ambient-
Tracks und Naturgerdusche einen meditativen Zustand und
transportierten die Besucher:innen in die mysteridse Welt
der Megalithkultur (Whitehead, 2025, S. 121). In histori-
schen Kontexten kann Sound ein Gefuhl von Instabilitat
oder Bedrohung erzeugen, etwa durch das Einspielen von
Marschgerauschen (Creet, 2013, S. 53). Sound kann auch
Emotionen vermitteln. Beispielsweise verleiht die Verwen-
dung von Originalstimmen oder Zeitzeugenberichten der
Geschichte eine menschliche Dimension und Autoritat
(Bubaris, 2014, S. 394).

Sound kann dabei in zwei Kategorien unterteilt werden:
Diegetischer Sound und Nicht-diegetischer Sound. Zu dem
diegetischen Sound gehoren Kléange, die direkt zur Welt der
gezeigten Geschichte gehoren, wie z. B. das Zwitschern
von Végeln in einem Natur-Diorama oder Originaltonauf-
nahmen. Nicht-diegetischer Sound sind hingegen Klange,
die von auBen kommen, um die Handlung zu ,farben® oder
zu erklaren, wie etwa dramatische Orgelmusik oder die
~anonyme Expertenstimme® eines Audio-Guides (Bubaris,
2014, S. 394).

Anhand eines fiktiven Beispiels mdchte ich den Einfluss
der Atmosphére verdeutlichen. Dieselben historischen
Uniformen kdénnen je nach Inszenierung unterschiedlich
wirken. Warme Spotbeleuchtung, dunkle Materialien und
pathetische Orchestermusik kdnnen die Exponate erhaben
und heroisch erscheinen lassen. Werden sie hingegen in
einem hell ausgeleuchteten, nichtern gestalteten Raum
ohne emotionale Klangkulisse présentiert, regt dies vielleicht
zu einer sachlicheren und kritischeren Auseinandersetzung
mit den Objekten an. Das Beispiel zeigt, dass Atmosphare
die Wahrnehmung historischer Inhalte wesentlich mitpragt,
ohne dass sich die gezeigten Objekte selbst verandern.



Visuelle Kommunikation

3.0

In Museen begegnen uns viele grafische Elemente,

z. B. Poster, Banner, Logos, Flyer, Kataloge, Wegweiser,
Ausstellungstitel, Wandgrafiken und Objektbeschriftungen.
Grafische Elemente erfullen dabei verschiedene Rollen.

Sie kénnen das Museum im Offentlichen Raum sichtbar
machen, sind Ausdruck der institutionellen Identitat, ermog-
lichen die Orientierung im Museum, vermitteln Informa-
fionen und lenken die Aufmerksamkeit auf Objekte. Durch
Farben, Schriftarten und visuelle Elemente kann Grafik-
design zum Narrativ beitragen. Begleitet wird das Narrativ
durch Bilder, lllustrationen, Fotografien, Muster oder Karten
und Zeitleisten, welche Objekte zeitlich und geografisch
einordnen (Piehl, 2021, S. 4—5).

Grafikdesign im Museum umfasst dabei Text oder Bild,
objektbezogene Vermittlung oder raumbezogene Gestal-
tung, inhaltliche Ausstellungsgrafik oder Paratext (Leitsys-
teme, Verbotszeichen, Sponsorentafeln etc.), kleinteilige
Labels oder groBfiachige Environmental Graphics. Mit
Letzteren sind groBformatige, haufig bildbasierte Grafiken
gemeint, die in die Architektur der Ausstellung integriert
sind, etwa wandfullende Fotografien oder Karten (Piehl,
2021, S. 36—39).

Grafiken leisten einen entscheidenden Beitrag zur Narration.
Sie tragen zur zeitlichen und radumlichen Dimension der
Erzahlung bei. Durch die Verwendung historischer Grafik-
sprachen (z. B. Schreibmaschinen-Schriften oder spezifische
Zeitungslayouts) verorten Grafiken das Narrativ in einer
bestimmten Epoche. Sie kdbnnen die Erzahlzeit beeinflussen,
indem sie durch Zeitleisten oder die visuelle Materialitat von
Fotografien (z. B. Schwarz-WeiB vs. Farbe) das Vergehen
von Zeit oder Ruckblenden signalisieren. Karten und groB3-
formatige Wandgrafiken (Environmental Graphics) definieren
die ,spatial frames®, in denen die Handlung stattfindet (Piehl,
2021, S. 120—135).

Eine passende Farbauswahl ist auch essenziell far ein
schlussiges Aussstellungskonzept. Farben rufen bestimmte
Assoziationen hervor. Assoziationen zu Farben sind jedoch
vermutlich angelernt und damit auch abhangig vom kultu-
rellen Kontext (Hanada, 2018, S. 233—236).

Die Wirkung grafischer Gestaltung wird besonders deut-
lich, wenn bestimmte visuelle Elemente historisch oder
ideologisch aufgeladen sind. Farben, Schriftarten und
Symbole kénnen weit Uber ihre eigentliche gestalterische
Funktion hinausgehen und Assoziationen zu bestimmten
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politischen Systemen oder historischen Epochen hervor-
rufen. Im Kontext des Nationalsozialismus entwickelte sich
eine charakteristische visuelle Gestaltungssprache, die unter
anderem auf der Kombination von Schwarz, Weif3 und Rot,
einer monumentalen Architektur, der Verwendung einer
Frakturschrift sowie spezifischen Symbolen beruhte (Koop,
2008, S. 24, 129, 87). Aus meiner Erfahrung bertcksich-
tigen Ausstellungsgestalter:innen solche kulturell gepragten
Assoziationen bewusst und vermeiden beispielsweise haufig
die Farbkombination Schwarz-WeiB-Rot, um unbeabsich-
tigte Bezlige zum Nationalsozialismus zu verhindern.



Immersion, Interaktion,
digitale Szenographie

3.0

Ein weiterer wichtiger Aspekt in der Ausstellungsgestaltung
ist die digitale Szenografie. Sie verbindet visuelle, akustische
und bewegte Medien, um kognitive Informationsvermittlung
mit emotionalem Erleben zu verkntpfen. Durch den Einsatz
von Projektionen, Animationen, Ton, interaktiven Anwen-
dungen und digitalen Rekonstruktionen kénnen Inhalte
nicht nur vermittelt, sondern raumlich und sinnlich erfahrbar
gemacht werden (Thimmel, 2021, S. 219).

Digitale Szenografie umfasst ein breites Spektrum an
Technologien und Anwendungen. Dazu zéhlen interak-

tive Projektionen auf Objekte oder Bicher, Touch Tables
und Touch Walls, multimediale Informationsstationen mit
integrierten Bildschirmen, Texten und Audioguides sowie
hochaufidsende 3D-Scans von Objekten und Kunstwerken.
Dartber hinaus kommen animierte Videoprojektionen sowie
Virtual-Reality- (VR) und Augmented-Reality-Anwendungen
(AR) zum Einsatz, die Besucher:innen neue Zugéange zu
historischen, kulturellen oder wissenschaftlichen Inhalten
eroffnen (Thummel, 2021, S. 219, 225—227).

Besonders deutlich wird das Potenzial digitaler Szenografie
in den Konzepten der Immersion und Interaktivitat, die heute
zu den géngigen Gestaltungsprinzipien zeitgendssischer
Ausstellungen zahlen.

Der Begriff Immersion (von lat. immergere fur ,eintauchen®)
beschreibt das Phanomen, sich aus der alltdglichen Umge-
bung auszuklinken und psychisch oder physisch in eine
kiinstlich geschaffene Realitat hineingezogen zu werden
(Thammel, 2021, S. 89). In Ausstellungen werden Immer-
sionen erzeugt, um bei Besucher:innen Assoziationen zu
einem spezifischen Ort oder einer bestimmten Zeit zu
wecken (Bitgood & Center for Social Design, 1990, S. 284).
In Ausstellungen kann der gesamte Raum zu einer Immer-
sion werden als z. B. begehbares Bthnenbild. Es kénnen
aber auch digitale Medien verwendet werden und durch
Videos oder VR-Brillen 0.4. Immersionen erzeugt werden
(Thammel, 2021, S. 89). Immersive Darstellungen kénnen
in drei Modelle unterteilt werden: Rekonstitution, Krea-

fion und Interpretation. Rekonstitution ist die authentische
Nachbildung einer existierenden Referenzwelt (z. B. ein
historischer StraBenzug). Mit Kreation ist die Erschaffung
einer rein metaphorischen Welt ohne realen Bezug (z. B. ein
Sinnes-Tunnel) gemeint. Interpretation ist die Ubersetzung
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abstrakter Themen in einen erfahrbaren Raum (z. B. ein
begehbares Modell des menschlichen Verdauungstraktes)
(Mortensen, 2010, S. 325).

Interaktivitat im musealen Kontext bezeichnet Erfahrungen,
die Besucher:innen physisch, intellektuell, emotional und
sozial aktiv involvieren (Economou, 2008, S. 137). Neben
der analogen Interaktion, wie dem Offnen einer Schublade
oder dem Umbléattern von Blchern, spielen digitale Medien
eine entscheidende Rolle in der Interaktivitat. Computer-
basierte Anwendungen wie Touchscreens, Touch Walls, VR/
AR-Anwendungen oder reaktive Installationen oder Rdume
kdonnen eingesetfzt werden, um auf die Bewegungen der
Besucher:innen zu reagieren. Das Ziel von Interaktion im
Museum besteht darin, komplexe Inhalte durch raumliche
und mediale Interaktion anschaulich zu vermitteln und
dabei ein nachhaltiges Erlebnis fir die Besucher:innen zu
schaffen. (Thimmel, 2021, S. 219, 225—227).

Es stellt sich die Frage, ob gegenwartige, nationalistisch-
autoritar gepragte Ausstellungen ebenfalls auf zeitgenods-
sische Gestaltungsmittel wie Immersion, Interaktivitat und
digitale Szenografie zurtckgreifen oder ob sie eher tradi-
tionelle Formen der Ausstellungsgestaltung bevorzugen.
Ein Blick auf die Ausstellungsgestaltung im Nationalsozia-
lismus zeigt, dass die Verbindung von nationalistisch-auto-
ritarer ldeologie und zeitgendssischen Gestaltungsmitteln
keineswegs ein Widerspruch sein muss. Nationalsozialis-
tische Ausstellungen orientierten sich unter anderem an
der Gestaltung des antiken Griechenlands und Roms und
lehnten moderne Kunst ab, verwendeten jedoch gleichzeitig
moderne Lichttechniken (Esslinger, 2004, S. 334—335;
Hinz, 1979, S. 40—41).



Beispielhafte Einflussnahme
durch Ausstellungsgestaltung
im nationalsozialistischen
Deutschland

3./

16.  Dt. ,Im nationalsozialisti-
schen Deutschland fungierte das
Museum als Rahmen, in dem ein
vorgegebener Prozess zur Heran-
bildung des idealen Burgers, eines
Anhangers der arischen Spiritu-
alitét, des Volkes, vorangetrieben
wurde.”

Die GroBe Deutsche
Kunstausstellung (GDK)

Wie Ausstellungen genutzt werden kénnen, um politische
Ideologien zu vermitteln, wird deutlich beim Blick in die
Geschichte. Im nationalsozialistischen Deutschland diente
das Museum dazu, das Volk zu formen. Esslinger beschreibt
diesen Zusammenhang folgendermaBen: ,,In Nazi Germany,
the museum acted as a frame wherein a prescribed process
of forming the ideal citizen, a subscriber to the Aryan spiri-
tuality, the Volk, was catalyzed.” (Esslinger, 2004, S. 321)

Neben Ausstellungen wie ,,Raubstaat England®, .Nach
Ostland wollen wir fahren® oder ,,Der ewige Jude”
(Zuschlag, 2012, S. 29), diente auch Kunst dazu, den natio-
nalsozialistischen Rassenmythos zu férdern. Die nationalso-
zialistischen Kunsthistoriker Dr. Schultze-Naumburg und Dr.
Hans Gunther forderten die rassistische Vorstellung, dass
klassisch-antik, bzw. hellenische Schénheit nordisch und
jede Abweichung davon entartet wére. Die Arbeit wirde
den Kunstler oder die Kunstlerin widerspiegeln, insbeson-
dere die ,,Rasse” (Esslinger, 2004, S. 328). Dieser Glauben
spiegelte sich in den antithetischen Ausstellungen ,Entartete
Kunst”“ und ,GroBe Deutsche Kunstausstellung” wider. Die
Ausstellung ,.Entartete Kunst* (1937) wurde als sogenannte
~Schandausstellung” konzipiert, um moderne Kunst gezielt
systematisch zu diffamieren und abzuwerten. Gleichzeitig
fand die GroBe Deutsche Kunstausstellung in Minchen statt,
welche durch monumentale Architektur, gute Ausleuchtung
und wuirdevolle Hangung die ,volkische® Kunst Gberhohte.

Die Erste GroBe Deutsche Kunstausstellung eréffnete am
18. Juli 1937 im neu errichteten Haus der deutschen Kunst.
Die Ausstellung umfasste 20 Raume mit rund 1200 Werken
von 557 Kunstler:innen (Zuschlag, 2012, S. 24). Die Eroff-
nung wurde Uber mehrere Tage begleitet durch Feierlich-
keiten wie Paraden. Gezeigt wurde ,wahre Deutsche Kunst®,
welche eine Vorstellung vermittelte, was das Volk und die
ideale deutsche Person sind. Die Vorstellung der ,wahren
Deutschen Kunst” war dabei eine Kombination von Bieder-
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meier und Romantik aus dem 19. Jh dominiert von Klassi-
zismus (Esslinger, 2004, S. 324). Themen der Ausstellung
waren Hitler und seine Fuhrungskréfte, die ideale, arische
Vorstellung der Frau und des Mannes sowie ihre Rolle und
idealisierte landliche Landschaften Deutschlands. Manner
wurden in 6ffentlichen Amter und militarischen Posten und
als Familienernahrer dargestellt. Frauen hingegen wurden
als Mutter, Frauen von Bauern oder als Hausfrauen abge-
bildet. Beliebte Motive waren eine deutsche Madonna mit
Kind oder Mutter, die ihre Kinder liebevoll umsorgen. Frauen
wurden reduziert auf ihre Fahigkeit, Kinder zu gebéaren
(Esslinger, 2004, S. 321, 323—325, 329—330).

Die Aufwertung der Kunst erfolgte durch eine Kombination
aus monumentaler Architektur, klassizistischen Gestaltungs-
elementen und einer Inszenierung, die auf Ehrfurcht und
zeitlose Gultigkeit abzielte. Das Gebaude, in dem die GDK
stattfand, wurde eigens daftr gebaut nach dem Entwurf
des Architekten Paul Ludwig Troost (Wahlich, 2020, S. 2).
Bereits die Architektur selbst diente dabei als Ausdruck von
Tradition und kultureller Kontinuitat. Durch die bewusste
Anlehnung an die Architektur des antiken Griechenlands
und Roms sollte deutsche Kunst in eine vermeintlich lange
und ruhmreiche historische Linie eingeordnet werden. Die
Verwendung dauerhafter Materialien wie Marmor und Kalk-
stein verstarkte zuséatzlich den Eindruck von Bestandigkeit,
Ewigkeit und kultureller Uberlegenheit (Esslinger, 2004,

S. 334—335). Die Baukultur der NS-Zeit zeichnete sich
durch einen Hang zur Megalomanie aus, welche fir Anhan-
ger:innen der Partei erhebend war und fir Gegner:innen
einschiichternd. Es gab zwar keinen durchgehenden Stil,
doch gab es haufig klassizistische Versatzstlicke wie Saulen
(Koop, 2008, S. 128—13]1), wie es auch beim Haus der
Deutschen Kunst der Fall ist. Im Erdgeschoss sind groBBe
Raume mit sehr hohen Decken. Im oberen Geschoss sind
die Raume niedriger. Die Gemalde wurden einreihig in
regelmaBigen Abstanden mit viel WeiBraum zwischen den
Gemalden gehéngt. Sie wurden minimal Gber der Augen-
hohe auf Unterkante gehangt (Wahlich, 2020, S. 6, 10). Die
Belichtung war durchdacht und ausgekltgelt und auf dem
Stand der damals modernsten Technik. Tagstber gelangte
durch ein Oberlicht natirliches Licht in den Ausstellungs-
raum und beleuchtete die Werke. Farbton und Ténung

des Glases wurde dabei eine groBe Beachtung geschenkt.
Hinter den Oberlichtern gab es spezielle Leuchten, welche
am Abend oder bei schlechtem Wetter eingeschaltet
wurden (Esslinger, 2004, S. 335). Die Ausstellung wurde
stark beworben. In dem Plakat, welches von Richard Klein
enftworfen wurde, sind ein behelmter, an die Antike ange-
lehnter Kriegerkopf, eine Fackel und ein Hakenkreuz mit
dem Reichsadler. Die Schrift ist romisch anmuten, an der



Entartete Kunst

Mittelachse zentriert und aus Antiqua-Versalbuchstaben
gesetzt. Farblich ist er in WeiB3, Braun, Rot und Schwarz
gehalten, welche auch die dominierenden Farben in Publi-
kation, Ausstellungen etc. unter dem NS Regime waren
(Thummel, 2021, S. 135).

Die Ausstellung Entartete Kunst eréffnete 1937 einen

Tag nach der groBen Deutschen Kunstausstellung in der
Munchener Gipssammlung des Arché&ologischen Insti-
tuts. Spater zog sie als Wanderausstellung durch 12 Stadte
Deutschlands. Verantwortlich fur die Ausstellung waren der
Propagandaminister Joseph Goebbels und der Prasident
der Reichskammer der bildenden Kunste, Adolf Ziegler.
Zuséatzlich wurden sie von den Rassentheoretikern und
Kunsthistorikern Wolfgang Willrich und Walter Hansen
beraten (Wahlich, 2020, S. 2—3,11).

Die Ausstellung ,Entartete Kunst sollte moderne Kunst als
angeblich kulturell, moralisch und rassisch ,verfallene® Kunst
diffamieren und sie mit politischer Anarchie, geistiger Krank-
heit, ,judischem Einfluss” und gesellschaftlichem Nieder-
gang gleichsetzen, um nationalsozialistische Ideologie und
Kunstvorstellungen propagandistisch zu legitimieren (Hinz,
1979, S. 40—A41).

Ausgestellt wurden tber 700 Werke von Kunstler:innen wie
Ernst Ludwig Kirchner, Kathe Kollwitz, Oskar Kokoschka,
Karl Hofer, Johannes Tietz, Erich Heckel oder Karl Schmidjt-
Rottluff (Thimmel, 2021, S. 153). Neben dem Impressio-
nismus, Dadaismus und Konstruktivismus und weiteren
Kunstrichtungen wurden insbesondere der Expressio-
nismus und die Kinstler:innengruppe ,,Briicke” angegriffen
(Zuschlag, 2012, S. 25). Der Ausstellung ging eine syste-
matische Beschlagnahmung voran, in der entartete Kunst
zusammengetragen wurde (Thammel, 2021, S. 152—153).

Gestalterisch wurde dies mit einigen Methoden unterstri-
chen. Die ohnehin engen Rdume des Archaologischen Insti-
tuts wurden mit Stellwédnden zugestellt, wodurch die Rdume
noch kleiner wirkten. Die Stellwdnde wurden absichtlich

vor den Fenstern platziert, um die Rdume zu verdunkeln
(Wahlich, 2020, S. 12). Die Werke wurden in einer extrem
dichten, meist zweireihigen Hangung auf Oberkante prasen-
tiert. Zusétzlich wurden Bilder auf den Boden gestellt und
nicht oder unpassend gerahmt. Dies diente dem Ziel einer
moglichst chaotischen und unvorteilhaften Zurschaustellung
(Thammel, 2021, S. 153). Begleitend durch die Ausstellung
gab es diskriminierende, polemisch-aggressive Wand-
beschriftungen, welche unter anderem gegen Personen
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judischen Glaubens und den Kommunismus gerichtet waren
(Zuschlag, 2012, S. 25). Zusatzlich wurden die Werke

mit Preisschildern versehen, welche astronomisch hohe
Inflationspreise auswiesen. Typografisch wurde fur die
Ausstellung eine Fraktur gewahlt, was typisch fur die Zeit
war. Sie galt damals als Deutsche Schrift (Thammel, 2021,
S. 153—154).



O 4 Interviews



Methodik

4.]

Fur einen tieferen Einblick in praxisrelevante Perspektiven
und fachliches Spezialwissen wurden halb-strukturierte
Qualitative Interviews gefthrt (Hopf, 2007, S. 350; Kaiser,
2021, S. 6). Fur das Interview wurde ein Leitfaden erstellt
(Kaiser, 2021, S. 8). Diese Form ermaglichte einerseits die
Vergleichbarkeit der Interviews durch festgelegte Kern-
fragen und andererseits die flexible Vertiefung individueller
Erfahrungen und Beispiele durch situationsabhangige
Nachfragen. Der Interviewleitfaden und die Transkripte
sind vollstandig im Anhang aufgefthrt. Vor der Aufzeich-
nung wurde das Einverstéandnis aller Interviewpartner:innen
zur Teilnahme am Interview sowie zur Audioaufzeichnung
eingeholt. Die Interviews wurden fur die Erstellung des
Transkripts aufgezeichnet. Die Transkripte wurden mithilfe
der Kunstlichen Intelligenz Software Amberscript erstellt.
AnschlieBend wurde die Richtigkeit Uberprift und das Tran-
skript sprachlich leicht Uberarbeitet (z. B. Glattung von Full-
wortern oder Satzabbriichen) fir eine bessere Lesbarkeit.

Insgesamt wurden drei Interviews mit vier Expert:innen
aus den Bereichen Kuration, Ausstellungsgestaltung und
Museumsarbeit geflihrt. Ausgewahlt wurden die Interview-
partner:innen aufgrund ihrer beruflichen Expertise sowie
ihres direkten Bezugs zu Museen oder ihren Erfahrungen
mit politischen Einflussnahmen auf museale Institutionen.
Die Auswahl der Interviewpartner:innen erfolgte gezielt,
um unterschiedliche fachliche Perspektiven auf Museen
und Ausstellungsgestaltung abzubilden. Ziel des Interviews
ist die Erfassung von Wahrnehmungen, Erfahrungen und
Beobachtungen zu politischen Einflissen auf Museen und
den Zusammenhang zwischen Gestaltung und ideologi-
scher Einflussnahme. Dazu wurde der Interviewleitfaden
unterteilt in vier Abschnitte: BegriBung/Vorstellung, Wahr-
nehmung von Einflussnahme, Ausstellungsgestaltung als
Instrument sowie Reflexion und Einschatzung.

Die Interviews wurden mittels qualitativer Inhaltsanalyse
nach Philipp Mayring ausgewertet. Das Kategoriensystem
wurde Uberwiegend deduktiv aus der theoretischen Grund-
lage, den Forschungsfragen und dem Interviewleitfaden
entwickelt. Wahrend der Analyse wurden bei Bedarf induktiv
weitere Unterkategorien ergénzt. AnschlieBend wurden die
codierten Interviewstellen vergleichend ausgewertet und

im Hinblick auf die Forschungsfragen interpretiert (Mayring,
2019, S. 3—4).
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Interviewauswertung

4.2

Kontext & beruflicher
Hintergrund

Wahrnehmung
politischer Strémungen/
Einschétzung aktueller
Entwicklungen

17.  Sabine Fauland konnte sich
nach eigener Aussage nicht mehr
genau daran erinnern, welche
Aussage gepostet wurde. Sie gab
an, dass es sich um eine Aussage
wie ,Nazis raus” gehandelt habe.
Zur Uberprafung dieser Angabe
wurde der entsprechende Beitrag
recherchiert. Dabei stellte sich
heraus, dass tatsachlich die

Formulierung ,Nazis wéhlen Hofer®

lautete.

59

4.2.]
Mag.a Sabine Fauland

Datum: 11.05.2026
Ort: Online
Dauer: 50 min

Sabine Fauland ist Geschaftsfihrerin des Museumsbunds
Osterreich, einer Informationsplattform und eines Netzwerks
far dsterreichische Museen.

Sabine Fauland vertritt die Ansicht, dass sich der politische
Einfluss auf Museen in Osterreich aktuell noch relativ stark
zurlckhalte. Ausnahmen wirden sich jedoch auf regionaler
Ebene zeigen, wie in der Steiermark, wo die Politik den
sogenannten ,Kultureuro® (ORF-Schilling) abgeschafft habe.
Dennoch interessiere sich die dortige Landesregierung
kaum fur Kultur. Zusatzlich gabe es vereinzelte Falle wie in
der Stadt Steyr, welche von der FPO regiert wird. 2016 habe
die damalige Direktorin des Museums Arbeitswelt Steyr auf
ihrem privaten Facebook-Account gepostet: ,Nazis wahlen
Hofer*” (Fehringer, 2016). Sabine Fauland zufolge sei dem
Museum daraufhin gedroht worden, erhebliche Férdermittel
zu streichen.

Generell wirden bestimmte Themen nicht im Museum
ausgestellt werden, da Museen abhangig von Férdermitteln
und der regierenden Partei seien. Museen wirden Konflikte
antizipieren, um ihre finanzielle Existenz nicht zu gefahrden.
Diese Form der antizipatorischen Anpassung sei indessen
nicht exklusiv einem politischen Spektrum zuzuordnen. Es
spiegele vielmehr eine parteilibergreifende Realitat wider,
die sich aus dem struktfurellen Abh&ngigkeitsverhaltnis
zwischen 6ffentlicher Hand und musealer Praxis ergébe.
Sie duBert jedoch Befurchtungen beztglich eines Macht-
gewinns der FPO. Rechte Parteien sédhen die Hochkultur oft
als ,,zu woke” an. Sie erwartet zukUnftig vermehrt rechtspoli-



Einflussfaktoren auf

die inhaltliche
Ausrichtung von Museen
(extern und intern)

Nationale Symbole,
Tradition &
Identitatspolitik

tische Stellenbesetzungen und den Versuch, Kultureinrich-
fungen Uber finanzielle Kirzungen klein zu halten.

In anderen Landern wie in den USA finde nationalistischer
und autoritarer Einfluss statt, wo die nationale Geschichts-
schreibung beeinflusst werde. Dennoch kénne auch unter
nationalistisch-autoritdren Regimen gute Ausstellungen
entstehen, wie es beim Ethnografischen Museum in Buda-
pest zu sehen ware.

Regierungen Ubten externen Einfluss auf die inhaltliche
Ausrichtung von Museen Uber die Besetzung der Direk-
tor:innenposten aus. Direkte inhaltliche Einmischungen in
Konzepte gebe es keine. Vereinzelt gebe es aber ,thema-
tische Winsche” aus der Politik oder Einfluss Uber Beiréate.
Der groBte politische Hebel sei jedoch die Vergabe oder
Verweigerung von Fordergeldern, da dsterreichische
Museen durchschnittlich zu rund 80 % von Steuergeldern
abhangig seien. Die finanzielle Lage der Museen sei jedoch
momentan auch so prekar, weil im gesamten staatlichen
System gespart werde. Da gleichzeitig auch essenzielle
Bereiche wie der Sozial- und Bildungsbereich von harten
Kurzungen betroffen seien, fehle den Museen der gesell-
schaftliche Protesthebel. Die allgemeinen Kirzungen
fuhrten auch dazu, dass es im Nachhinein schwer nach-
zuweisen sei, ob Kirzungen bei der Kultur rein ideologisch
motiviert gewesen oder dem allgemeinen Sparzwang
geschuldet seien.

Neben diesen externen Kontroll- und Sparmechanismen
existierten jedoch auch intern spezifische Reibungspunkte
hinsichtlich der eigenen Ausrichtung. Zwar seien Museen
und Teams politisch meist Mitte bis links der Mitte angesie-
delt, dennoch sei es intern kompliziert zu diskutieren, wie
viel politische Haltung eine Leitung dem Team diktieren
durfe und wie man Raume fur Besucher:innen anderer
Denkweisen offenlasse.

Rechte Parteien eigneten sich Begriffe wie Heimat, Symbole
und Trachten an, sodass es fur andere schwer sei, damit
unbelastet zu arbeiten. Dies sieht Sabine Fauland jedoch

als bedauernswert an. An sich seien an semantischen
Konzepten wie ,,Heimat“ nichts Negatives. Die Vereinnah-
mung dieser Begriffe und Traditionen zeige sich beispiels-
weise in der Steiermark. Wahrend der Kultureuro gestrichen
werden solle und die Férderungen des Landes Steiermark
fur Kultur auf Eis lagen, werde Volkskultur weiterhin gezielt
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finanziert. Als Beispiel fur Identitatspolitik nennt Sabine
Fauland eine Aktion zur Wiederbelebung des Josefitags,
bei der gezielt staatliche Férdergelder an Kulturein-
richtungen fur das ,,Hochhalten traditioneller Symbole”
(Trachten, Fahnen) geflossen seien.

Sabine Fauland sieht absolute Neutralitat in Ausstellungen
als unmdglich an. Jede Geschichtswissenschaft sei nur eine
Annaherung. Jede Ausstellung transportiere implizit eine
Haltung. Aus dieser Unmaoglichkeit von Neutralitat ergebe
sich das gestalterische Dilemma, wie viel Vielstimmigkeit ein
Raum vertrage. Man musse Kontroversen und diverse Pers-
pektiven sehr sensibel einbauen, nicht inhaltlich sensibel,
sondern fur die Besucher:innen lesbar sensibel. Wie
schwierig dieser Umgang mit Diversitat und verschiedenen
Perspektiven sei, zeige sich im Ausstellungsdesign: Zu viele
Perspektiven gleichzeitig in der Gestaltung verwirrten die
Besucher:innen, da diese meist keine Fachexpert:innen
seien und eine lesbare Geschichte wollten. Das Zeigen von
verschiedenen Perspektiven Uber rein gestalterische Mittel
(z. B. farbige Linien auf dem Boden im Graz Museum) schei-
tere oft daran, dass Besucher:innen es nicht wahrndhmen
oder verwirrt wirden. Meist werde Diversitat deshalb primar
Uber die Textebene eingebracht.

Die Wissenschaft hochzuhalten, sei die einzige echte Még-
lichkeit, die Eigenstandigkeit von Museen zu sichern. Als
positives Beispiel nennt sie das Ethnografische Museum in
Budapest, das trotz Entstehung in einem autoritaren Staat
zeitgeméBe, wissenschaftliche Standards wahre. Wichtig sei
es auch, dass Museen weiter kommunizieren, Rdume offen-
lassen und versuchen, auch andersdenkende Menschen
durch Ausstellungen zu erreichen und zu Gberzeugen.
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4.2.2
Dr.in Birgit Johler

Datum: 20.05.2026
Ort: Wien
Dauer: Th

Birgit Johler ist Wissenschaftlerin, Forscherin, Kuratorin

und Vermittlerin. Sie war langjahrig im Haus der Geschichte
Osterreich und im Volkskundemuseum Graz tatig und
arbeitet momentan im Heeresgeschichtlichen Museum
Wien. In diesem Interview spricht sie jedoch nicht flr eines
dieser Hauser, sondern aus ihrer Berufserfahrung.

Aktuell nimmt sie in Osterreich einen Trend weg von der
Jrritation® hin zur ,,Kontemplation® in Museen wahr. In
Krisenzeiten bestehe tendenziell der Wunsch nach Museen,
die ,schon® seien, ein Wohlgefuhl vermittelten und eine
positive Identifikation ermoglichten. Weltweit und regional,
z. B. im Regierungsprogramm von OVP und FPO in der
Steiermark, zeigten sich klare kulturpolitische Ziele rechter
Regierungen, weshalb Museen heute stark gefordert seien,
ihre Eigenstandigkeit zu bewahren.

Die inhaltliche Ausrichtung von Museen werde durch viele
Faktoren beeinflusst. Intern verédndere jede personelle
Neubesetzung (Leitung, Kuration) die inhaltliche Ausrich-
tung, da jede Person eigene Werte, Wissen und neue
Themenschwerpunkte in die Institution einbringe. Dies
kénnten z. B. Themen wie Menschenrechte oder NS-Aufar-
beitung sein.

Extern wirden (politische) Interessen und Wiinsche oft
Uber Gremien, Beirate oder Ministerien herangetragen. Als
Kuratorin habe sie Forderungen bei der Neukonzeption der
osterreichischen Ausstellung in Auschwitz-Birkenau sowie
eine offizielle Anfrage der steirischen FPO im Landtag
bezlglich ihrer kuratorischen Arbeit erlebt. Diesen kénne
man mit einem guten, forschungsbasierten und fundierten
Ausstellungskonzept entgegentreten. In manchen Fallen
konnten herangetragene Interessen und Winsche auch
bereichernd sein fir Ausstellungen.
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Dass die Interaktion zwischen Politik und Museum jedoch
nicht immer nur aus einseitigem Druck bestehe, sondern oft
auf gegenseitigem Nutzen basiere, beschreibe das Modell
des ,Ressourcen-Ensembles”. Dieses Konzept verdeut-
liche, wie politische Akteur:innen und museale Institutionen
eine strukturelle Symbiose eingingen, bei der beide Seiten
von den Ressourcen des anderen profitierten. Als Beispiel
hierfr nennt sie die Entstehung des Trachtensaals im Volks-
kundemuseum der 1930er-Jahre, welcher priméar durch die
engen politischen Netzwerke des damaligen Museumsleiters
ermoglicht worden sei.

Birgit Johler kritisiert geschichtspolitische Abweichungen
von wissenschaftlichen Erkenntnissen zugunsten glatter
Narrative. Als Beispiel nennt sie eine Ausstellung, in der ein
nachweislich vélkisch/nationalsozialistisch unterwanderter
Verein der 1930er-Jahre falschlicherweise wie ein harmloser
Sportverein dargestellt werde. Unliebsame, ideologische
Verstrickungen der Vergangenheit wirden ,vernebelt”, um
ein sauberes, ungebrochenes Traditionsbild zu wahren, das
wissenschaftlichen Standards widerspreche.

Gestaltung sei immer Inszenierung und Lenkung, da sie
eine Intention verfolge. Sie nennt als negatives Beispiel eine
altere Republiksausstellung im Belvedere (1995), bei der
eine rot-weiB-rote Fahne durch die Ausstellung gelaufen sei.
Zwischen 1938 und 1945 sei die Fahne am Boden verlaufen.
Diese Darstellung, dass Osterreich symbolisch zertreten
worden sei, unterstitzt das Opfernarrativ Osterreichs.

Gleichzeitig kdnne Gestaltung auch positiv lenken und
Inhalte neu verhandeln. Dies erklart sie am Beispiel der
steirischen Kreuzstichstickttcher, welche im Volkskunde-
museum in Graz ausgestellt werden. An dieser Ausstel-

lung habe sie als Projektleiterin gearbeitet. In der Steier-
mark habe es eine Vielzahl an roten Kreuzstichstickereien
gegeben. Vor dem 2. Weltkrieg habe es jedoch auch sehr
bunte Stickereien gegeben. Dies sei jedoch in Vergessen-
heit geraten. Um den populéren Mythos zu brechen, in

der Steiermark habe es traditionell nur die rote Kreuzstich-
stickerei gegeben, habe sie sich entschieden, die histori-
sche Vielfalt chronologisch zu hangen. Durch die bewusste
Verweigerung von gestalterischem ,Highlighting” und die
rein serielle, gleichwertige Rahmung aller Objekte werde die
historische Pluralitat materialisiert. Jedes Stickmustertuch,
egal ob bunt oder rot, habe exakt denselben gestalterischen
Rahmen und dieselbe Beschriftung erhalten. Die Objekte
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erzahlten allein durch ihre gleichwertige materielle Prasenz
und Hangung eine neue, differenzierte Geschichte, ohne
dass die Gestaltung die Besucher:innen belehrend in eine
Richtung drénge.

Als weiteres positives Beispiel nannte sie die Ladnderaus-
stellung von Yad Vashem im Museum Auschwitz-Birkenau.
Dort gebe es einen Raum mit Kinderzeichnungen von den
Kindern, die in der Shoah ermordet worden seien. Das
emotionale BerUhren von Besucher:innen, um Empathie zu
wecken oder zum Nachdenken anzuregen, sei in diesem Fall
legitim und positiv.

Neben solchen punktuellen, bewussten Gestaltungsent-
scheidungen beobachtet Johler im Ausstellungsdesign
jedoch auch Ubergeordnete, historisch gewachsene Gesetz-
maBigkeiten. Unter dem Gesichtspunkt der &sthetischen
Traditionen verweist sie auf stereotype Gestaltungsmuster:
NS-Ausstellungen in Deutschland und Osterreich nutzten
oft ein sehr driickendes, kontrastreiches WeiB-Schwarz-Rot-
Muster, welches wenig warme GefUhle zulasse, wéhrend
andere Lander hellere Gestaltungen wéhlten.

Um die Unabhéngigkeit musealer Institutionen lang-

fristig zu sichern, betont Johler die Notwendigkeit einer
konsequenten wissenschaftlichen Fundierung. Ein solides,
forschungsbasiertes Ausstellungskonzept stelle hierbei die
effektivste Verteidigung gegentiber politisch motivierten
Gremien dar. Zusatzlich sollten Museen ihre Aufgabe darin
sehen, dem sogenannten ,Silencing” aktiv entgegenzu-
wirken und gesellschaftlichen Gruppen eine Aufmerksam-
keit und Sichtbarkeit zu geben, die von aktuellen politischen
Strémungen gezielt an den Rand gedrangt wirden. Multi-
vokalitat sei notwendig fur ein Abbild einer diversen Gesell-
schaft. Wichtig sei es auch, den Kontakt zu der Gesellschaft
nicht zu verlieren. In Zeiten, in denen die Wissenschaft
bedréangt werde, sei es zusatzlich essenziell, ein Netzwerk
und Austausch unter Museumskolleg:innen zu etablieren.
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4.2.3
Netzwerk Haltlung

Datum: 27.05.2026
Ort: Online
Dauer: Th 10 min

Das Interview wurde mit zwei anonymen Vertreter:innen des
~Netzwerks Haltung” geftihrt. Das Netzwerk unterstUtzt im
Museumsbereich tatige Persolnen, die von antidemokrati-
schen Vorféllen betroffen sind. Beide Vertreter:innen sind
zusatzlich Ausstellungsgestalter:innen.

Die Jahre 2024 und 2025 seien in den groBBen Fachver-
banden, wie dem Deutschen Museumsbund und ICOM,
stark durch Diskurse um das Thema Demokratie gepragt
gewesen. Gleichzeitig nehmen die Befragten in der
Museumslandschaft eine ,riesengroBe Unsicherheit” sowie
eine permanente Habachtstellung unter den Kulturinstitu-
tionen wahr. Das institutionelle Selbstbewusstsein drohe aus
lauter Angst vor weitreichenden Mittelkirzungen verloren
zu gehen. Als gravierendste, wenngleich oft unsichtbare
Konsequenz dieser Entwicklung beschrieben die Vertre-
ter:innen einen vorauseilenden Gehorsam: Museen neigten
zunehmend dazu, bereits fertig ausgearbeitete Konzepte
praventiv anzupassen, zurlckzuweichen oder sich inhaltlich
wie gestalterisch ,wegzuducken®, um potenziell negative
Reaktionen von politischer Seite abzuwenden. Bestre-
bungen nach gesellschaftlicher Pluralitat und wissenschaft-
licher Differenzierung wirden dabei von nationalistischen
Kraften zunehmend diffamiert und mittels unspezifischer
Kampfbegriffe wie ,woke” oder ,linksversifft“ delegitimiert.
Dieser gesellschaftliche ,Backlash® manifestiere sich unter
anderem sehr transparent in den Wahlprogrammen rechter
Parteien wie der AfD, die eine ideologische Kulturpolitik
verfolgten.

Die inhaltliche Ausrichtung werde intern von den Kura-
tor:innen und der Museumsleitung bestimmt. Partizipative
Ansétze, die das gesamte Team oder externe Communities
einbeziehen, seien in der Praxis nach wie vor selten.

Extern hingegen begrenzten die kulturpolitischen Rahmen-
bedingungen, spezifische Forderrichtlinien sowie die
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jeweilige Tragerschaft (6ffentliche, Stifftung, private efc.) den
interpretatorischen und 6konomischen Handlungsspielraum
der Hauser.

Dabei sei das Geld der absolut maBgebliche Hebel fur eine
kulturpolitische Steuerung: Die Vergabe oder Verweigerung
von Fordermitteln regle direkt, welche Themen Sichtbarkeit
erlangen und welche Projekte realisiert werden kénnten.
Diese strukturelle finanzielle Abhangigkeit befeuere die
existenzielle Angst vor Restriktionen und wirke sich auf die
eigene wissenschaftliche Freiheit aus. Das Netzwerk ordne
diese SparmaBnahmen jedoch in einen gréBeren gesell-
schaftlichen Kontext ein. Der Budgetmangel betreffe ebenso
essenzielle Sektoren wie das Bildungssystem oder Integra-
tionsprogramme. Vor diesem Hintergrund werde gefordert,
dass Museen mittels strategischer Vernetzung und innova-
fiver Kollaborationen kreative, kollektive Wege im Umgang
mit knappen Ressourcen finden mussten. Ein weiteres
haufiges Mittel der Einflussnahme sei die Neubesetzung von
Stellen. Es sei jedoch schwer belegbar, dass dahinter eine
gezielte politische Steuerungsabsicht oder ein rein ideolo-
gisch motivierter Plan stehe.

In Bezug auf inhaltliche Konzepte beobachten die Vertre-
ter:innen eine deutliche Verschiebung. Diskurse um Werte,
Nation, Nationalbewusstsein sowie kollektive Identitaten
gewannen massiv an Prasenz. Multiperspektivische Vermitt-
lungsanséatze gerieten im Zuge dessen unter Druck und
wichen stellenweise einer latenten Wissenschaftsfeind-
lichkeit. Es artikuliere sich ein vermehrtes Bedurfnis nach
Narrativen des ,national Identitatsstiftenden®, wobei die
Befragten betonten, diese Entwicklung nicht per se normativ
bewerten zu wollen. Das Museumswesen sei seit jeher zykli-
schen Wellenbewegungen und Moden unterworfen. Was
vor einigen Jahren im Zuge der kritischen Museologie noch
verpodnt gewesen sei, werde durch die Diskursverschiebung
im 6ffentlichen Raum wieder sag- und sichtbar.

In aktuellen Ausschreibungen fur Ausstellungsgestaltungen
schlage sich dieser identitatspolitische Wandel jedoch noch
nicht nieder. In diesen werde weiterhin Multiperspektivitat
eingefordert. Dennoch existierten Féalle von verherrlichenden
Personenkulten und deutschnationalen Narrativen. Als
exemplarisches Beispiel fUr die museale Manifestation eines
Opfermythos nannten die Befragten das Sudetendeut-
sche Museum in Bayern, welches unter direkte politische
Schirmherrschaft gestellt worden sei. Flachendeckende
Beispiele fur eine solch explizite Mythenbildung seien ihnen
in Deutschland jedoch bisher nicht bekannt. Zudem werde
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betont, dass der symbolpolitische Umgang mit National-
farben stark landerabhangig konnotiert sei: Wahrend das
Schweizerkreuz im Nachbarland kommerziell wie politisch
vollig unbefangen und positiv sei, rufe die Verwendung
nationaler Symbolik in Deutschland aufgrund der histori-
schen Verantwortung andere Konnotationen hervor.

Die Vertreter:innen betonen, dass es unmaoglich sei, nicht
zu gestalten. Jedes szenografische Element, ob Lichtfth-
rung, Raumklang, farbliche Kodierung oder das bewusste
Zulassen von Leere, erzeuge eine spezifische Atmosphére
und fransportiere damit unweigerlich eine inhaltliche
Aussage. Gestaltung sei somit die erste und préagendste
Bricke zum Inhalt. Jedes historische oder kulturgeschicht-
liche Thema lasse sich instrumentalisieren oder missbrau-
chen. Dies geschehe jedoch haufig subtil, z. B. durch die
Atmosphare. Eine konkret nationalistisch- oder autoritar
gepragte Gestaltung kénnten sie jedoch nicht ausmachen.
Stattdessen sei Ausstellungsdesign immer zeitgendssischen
Moden unterworfen.

Der aktfuelle Trend im Ausstellungsdesign bewege sich im
Rahmen von Budgetausschreibungen stark um das Buzz-
word ,,Immersion”. Gefragt sei das physische und psychi-
sche Eintauchen der Besucher:innen via raumgreifendem
Audio, VR-Technologien und packendem Storytelling,
wodurch Emotionen eine zentrale Rolle in der Rezeption
einnahmen. Die dekontextualisierende, distanzierte Asthetik
des ,White Cube”, wie sie die 1990er- und 2000er-Jahre
gepragt habe, trete zugunsten anheimelnder, narrativer und
multisensorischer Atmosphéren in den Hintergrund. Die
gegenwartige Praxis werde von digitalen Medien, Gamifica-
fion-Ansétzen und ,Hands-On"“-Stationen dominiert.

Um der drohenden Verunsicherung und ideologischen
Verengung wirksam zu begegnen, formuliert das Netzwerk
drei zentrale Gegenstrategien:

Diversifizierung von Geldmitteln: Da finanzielle Abhangigkeit
das effektivste Steuerungsinstrument der Politik darstelle,
schutze die ErschlieBung von Drittmitteln auBerhalb rein
staatlicher oder parteipolitisch gelenkter Férdergeber die
wissenschaftliche und gestalterische Freiheit der Institu-
fionen.

Vernetzung & Solidaritat: Die Akteur:innen des Kultursekfors
mussten enger kollaborieren. Nur als geeinte, solidarische



Gemeinschaft von ,Museum Professionals” lasse sich der
eigene wissenschaftliche Anspruch selbstbewusst gegen-
Uber externem Druck verteidigen.

Der ,Dritte Ort* & Partizipation: Museen mussten sich vom
traditionellen, autoritaren Typus des reinen ,,Zeige- und
Belehrungsortes” verabschieden. Sie mussten sich als
offene, gesellschaftliche Verhandlungsorte im 6ffentlichen
Raum etablieren. Eine konsequente und mutige Partizipation
werde in diesem Sinne als das wirksamste Werkzeug zur
Aktivierung demokratischer Verantwortung verstanden.

68

69



Fazit aus
Theorie und
Interviews

05




Die bisherigen theoretischen Ausfiihrungen und die Inter-
views haben gezeigt, dass Museen grundsétzlich keine
neutralen Institutionen sind. Sie wahlen Objekte aus, ordnen
diese in Narrative ein und treffen Entscheidungen dartber,
welche Geschichten erzahlt und welche Perspektiven
sichtbar werden. Museen sind daher immer politisch, unab-
hangig davon, in welchem politischen System sie agieren.
Es liegt jedoch ein Unterschied darin, wie sie ihre gesell-
schaftliche Funktion wahrnehmen (kénnen), in welchem
AusmaB politische Akteur:innen Einfluss auf diese Arbeit
nehmen und welche Ideologien sie verbreiten.

In demokratischen Gesellschaften besteht der Anspruch
darin, unterschiedliche Perspektiven sichtbar zu machen,
etablierte Deutungen kritisch zu hinterfragen und hegemo-
niale Geschichtsbilder zu reflektieren. Museen sollen histori-
sche Komplexitat vermitteln, Widersprtche offenlegen und
Raum fur gesellschaftliche Auseinandersetzung schaffen.
Multiperspektivitat, wissenschaftliche Offenheit und kriti-
sche Selbstreflexion bilden dabei zentrale Grundprinzipien
musealer Arbeit.

Nationalistisch-autoritar gepragte politische Kontexte
verfolgen hingegen héaufig ein anderes Ziel. Museen dienen
dort verstarkt der Stabilisierung bestehender Machtver-
haltnisse sowie der Konstruktion und Festigung nationaler
Identitaten. An die Stelle konkurrierender Perspektiven
treten vereinfachte und singulére Erzahlungen, die natio-
nale GréBe, Kontinuitdt und Geschlossenheit betonen.
Hegemoniale Geschichtsbilder werden bestéatigt, wahrend
widersprichliche, ambivalente oder belastende Aspekte
der Vergangenheit ausgeblendet, relativiert oder umge-
deutet werden. Geschichte erscheint dadurch nicht mehr
als Gegenstand wissenschaftlicher Auseinandersetzung,
sondern als Instrument politischer Legitimation.

Auf Grundlage der theoretischen Erkenntnisse aus Kapitel
2 und 3 sowie der Ergebnisse der durchgefuhrten Inter-
views konnten verschiedene inhaltliche Merkmale identi-
fiziert werden, die auf nationalistisch-autoritére Einfluss-
mechanismen in Museen hinweisen kdnnen. Die Merkmale
beziehen sich auf die Art und Weise, wie Inhalte dargestellt,
nationale Identitaten konstruiert und gesellschaftliche
Zusammenhange vermittelt werden.

Die nachfolgende Tabelle fasst jene inhaltlichen Merkmale
zusammen, die sich sowohl in der ausgewerteten Lite-
ratur als auch in den Interviews wiederholt gezeigt haben.
Sie dienen als analytischer Orientierungsrahmen fur die
spéateren Museumsanalysen und bilden die Grundlage fur
die Untersuchung der Ausstellungen in Kapitel 6.
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Die einzelnen Merkmale stellen dabei keine eigenstandigen
Belege fur politische Einflussnahme dar. Erst ihr Zusammen-
spiel sowie ihre Einbettung in den jeweiligen historischen,
institutionellen und politischen Kontext ermoéglichen eine
fundierte Interpretation. Die nachfolgende Tabelle fasst die
inhaltlichen Merkmale nationalistisch-autoritéarer Einfluss-
nahme zusammen, welche sich aus der Theorie und den
Interviews ergeben haben. Sie ist als Synopse dargestellt
(siehe Tabelle ).

Neben den inhaltlichen Merkmalen stellt sich die Frage, ob
sich nationalistisch-autoritére Einflussnahme auch gestal-
terisch erkennen lasst. Ausstellungsgestaltung ist niemals
losgeldst vom Inhalt zu betrachten. Vielmehr entsteht die
Wirkung einer Ausstellung erst durch das Zusammen-

spiel von Narration, Objekten, Texten sowie rdumlichen

und gestalterischen Entscheidungen. Gestaltung kann
bestehende Narrative kritisch hinterfragen, unterschiedliche
Perspektiven sichtbar machen und Irritation erzeugen. Sie
kann jedoch ebenso dazu beitragen, dominante Deutungen
zu stabilisieren, Emotionen gezielt zu lenken und politische
Botschaften zu verstarken.

Ausstellungsgestalter:innen verfiigen hierflr Uber eine Viel-
zahl gestalterischer Werkzeuge. Architektur, Raumfolge,
Materialitat, Licht, Sound, Grafik, Typografie, digitale Medien
und Atmosphéare beeinflussen die Wahrnehmung einer
Ausstellung und damit auch die Interpretation ihrer Inhalte.
Die Bedeutung dieser Mittel wurde bereits in Kapitel drei
theoretisch dargelegt.

Vor diesem Hintergrund stellt sich die Forschungsfrage,
ob sich nationalistisch-autoritare Einflussnahme in einer
konkreten Gestaltungssprache widerspiegelt, die Uber den
bloBen Inhalt hinaus erkennbar ist?

Die folgenden Kapitel analysieren deshalb die ausgewéhlten
Museen nicht nur hinsichtlich ihrer inhaltlichen Narrative,
sondern auch anhand ihrer gestalterischen Mittel. Auf dieser
Grundlage werden gestalterische Merkmale identifiziert, die
im jeweiligen Kontext auf nationalistisch-autoritare Einfluss-
mechanismen hinweisen kénnen.



Tabelle 1
Vorlédufige inhaltlichen Merkmale

nationalistisch-autoritarer Einflussnahme

Merkmal Quelle Kapitel Merkmal Quelle Kapitel
Uberhohte Darstellung der Nation (Merkmale Jansen & Borggréafe, 21 Betonung vergangener nationaler GroBRe Leser et al., 2025, 2.3
Sprache, Kultur und Geschichte wert 2007; Schubert & S. 487—496
zugeschrieben) Klein, 2020b
Unangenehme Teile der Geschichte werden Leser et al., 2025, 2.3
ausgeblendet oder interpretiert S. 487—496
Symbole (goldenes Zeitalter, Helden und lkonen, Elgenius, 2014, 2.3
Hauptstadte, 6ffentlichen Platze, Statuen, S. 145—149
Flaggen, Hymnen, nationale Feste, Jubilden,
Gedenkfeiern, Briefmarken, Sammlungen, Verleugnen und Verschleiern vergangener Leser et al., 2025, 2.3
Kriegerdenkmaler, FuBballmannschaften) Graueltaten S. 487—496
Betonung entscheidender Momente des Nation Elgenius, 2014, 2.3 Aufwertung des Volkes Leser et al., 2025, 2.3
building: Kriege, Konflikte, Kdmpfe um Anerken- S.145—-149 S. 487—496
nung und Unabhéangigkeit, Staatsgrindung oder
Bildung von Biindnissen
Opfermythos Interview Netzwerk 422 &
Haltlung und Birgit 4.2.3
Johler
Dichotome Weltordnung: moralisch Uberlegenes Leser et al., 2025, 2.3
Wir gegen antagonistische Andere S. 487—496 Personenkult und Heroisierung Interview Netzwerk 4.2.3
Haltlung
Singulare Wahrheit Leser et al., 2025, 2.3 Abschwachung und ,Vernebelung® Interview Birgit Johler 4.2.2
S. 487—496 wissenschaftlicher Fakten
Romantisierung und Verherrlichung der Leser et al., 2025, 2.3
Vergangenheit S. 487—496 Verzicht auf Briiche und Irritationen Interview Birgit 4.22&
Johler und Netzwerk 423
Haltlung
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Methodik und Analysefokus

O.1

Die in Kapitel drei dargestellten theoretischen Grundlagen
haben gezeigt, dass Ausstellungsgestaltung einen wesent-
lichen Einfluss auf die Vermittlung von Geschichte, Identitat
und politischen Narrativen austbt. Narration, raumliche
Inszenierung, Atmosphére, visuelle Kommunikation sowie
digitale und interaktive Elemente beeinflussen, wie Besu-
cher:innen Inhalte wahrnehmen, interpretieren und emoti-
onal erleben. Die dort beschriebenen Aspekte bilden daher
die Grundlage fur die Analyse der ausgewéahlten Museen
und Ausstellungen im folgenden Kapitel.

Es wurden Ausstellungen aus den Landern Ungarn, USA
und Osterreich analysiert. Diese Lander wurden ausgewahlt,
weil Ungarn lange eine Wahlautokratie unter Viktor Orban
war und die USA sich unter Donald Trump unvergleichbar
schnell zu einer Wahlautokratie entwickelt hat. Osterreich
wurde hinzugezogen, um ein demokratisches Land als
Vergleich zu wéhlen. (God et al., 2026, S. 15, 33)

Um die Fallbeispiele systematisch untersuchen zu kénnen,
wird far alle Analysen ein einheitlicher Aufbau verwendet.
Dieser soll sowohl den politischen Kontext als auch die
inhaltlichen und gestalterischen Merkmale der Ausstel-
lungen erfassen.

Zu Beginn erfolgt eine Einordnung der jeweiligen politi-
schen Situation. Dabei wird der gréBere politische Rahmen
betrachtet, in dem die Institution agiert. AnschlieBend wird
untersucht, ob und in welcher Form ein direkter politischer
Einfluss auf das Museumsgeschehen vorliegt. Relevant
sind hierbei beispielsweise politische Vorgaben, personelle
Eingriffe, Finanzierungsstrukturen oder andere Formen
staatlicher Einflussnahme.

Darauf folgt die eigentliche Museumsanalyse. Die Museen
wurden nach folgenden Kriterien analysiert:

. Grunddaten

. Hintergrundinformationen (Wer hat die Ausstellung
in Auftrag gegeben, wurde die Ausstellung direkt
politisch beeinflusst)

. Allgemeine Beschreibung

. Architektur, rdumlicher Aufbau, Reihenfolge der Themen
und Dramaturgie (Wie gehen Besucher:innen durch die
Ausstellung? Auf die Objektanordnung wird nicht einge-
gangen, da in einem Museum viele Objekte sind und ich
nicht auf alle eingehen kann. Highlight Objekte werden
in der spateren Analyse genauer analysiert.)
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. Inhaltliche Analyse (was wird erzahlt, was weggelassen)

. Narrativ

. Vermittlung des Themas (welche Medien werden
benutzt, worauf stltzt sich das Narrativ)

. Gestalterische Elemente und Besonderheiten

. Interaktivitat, digitale Medien

. Atmosphare und Multisensorik

. Besucher:innen

. Zusammenfassung und Interpretation

Der Freedom Truck in den USA und das Haus des Terrors in
Budapest wurden als Beispiele fur nationalistisch-autoritare
ideologisch beeinflusste Ausstellung analysiert. Weiterhin
werden in den USA weitere noch entstehende Projekte kurz
thematisiert.

Das Holocaust Memorial Center in Budapest wurde als ein
positives Beispiel untersucht, weil es in einem autoritaren
Staat entstanden ist. Als Letztes wurde die Ausstellung
,Neue Zeiten: Osterreich seit 1918 des Haus der Geschichte
in Wien analysiert, um einen Vergleich ziehen zu kénnen zu
einer Ausstellung in einem demokratischen Land. Jedes der
Museen behandelt Teilaspekte der Geschichte des betref-
fenden Landes. Die Auswahl fiel auf Geschichtsmuseen, da
bei diesen geschichtlicher Revisionismus erkannt werden
kann. Zum Abschluss werden die Lander verglichen.



Ungarn

0.2

18. Irredentist beschreibt eine
Politik, welche Anspruch auf ein
Gebiet erhebt, welches einst zu
dem Land gehérte (Camebridge
Dictionary, 2026).

6.2.1 Einordnung der
Politik der Fidesz Partei

Viktor Orban wird in der Literatur und im &ffentlichen
Diskurs mit unterschiedlichen politischen Zuschreibungen
betitelt. Je nach Perspektive wird er unter anderem als
irredentistisch®, rechtspopulistisch, autoritar oder autokra-
fisch eingeordnet. Darlber hinaus finden sich auch

Begriffe wie ,,putinistisch” sowie, starker normativ gepragt,
Bezeichnungen wie ,starker Mann® oder ,,Diktator®,

die seine Regierungsweise charakterisieren (Kenes, 2020,
S. 2). Orban vertritt ein christlich-nationales Leitbild. Er
betont Familie und Tradition und positioniert sich als Vertei-
diger traditioneller Werte. Das Christentum wird als zentrales
staatsbildendes Element Ungarns gerahmt (Kenes, 2020,

S. 14). Seit der Fluchtlingskrise 2015 nutzt Orban das Thema
Migration als zentrales Werkzeug seiner Machtpolitik. Er
konstruiert muslimische Einwanderung als Bedrohung

fur die nationale Identitat und die christliche Zivilisation.

Er lehnt EU-Fluchtlingsquoten strikt ab und inszeniert dies
als ,Freiheitskampf gegen die Einmischung supranationaler
Eliten (Kenes, 2020, S. 13—16). AuBenpolitisch verfolgte

er die Offnung nach Osten und die Nahe zu Landern wie
Russland, Turkei und China (Kenes, 2020, S. 19—20).
Innenpolitisch verfolgte er eine Wirtschaftspolitik, welche
eine Mischung aus neokonservativen Ansatzen mit aggres-
sivem Staatsinterventionismus darstellte. Er strebte danach,
Sektoren wie Banken, Energie und Medien wieder in
ungarischen (,nationalen®) Besitz zu bringen. Allerdings

war das System gepragt durch Korruption. Ressourcen
wurden durch Lizenzen und &ffentliche Auftrage gezielt an
loyale Oligarchen-Clans (Fidesz-Anhanger:innen) umverteilt
(Kenes, 2020, S. 23—26).

Doch wie konnte es soweit kommen? Der Aufstieg Orbéns
vollzog sich in mehreren Etappen von einem liberalen Akti-
visten zu einem autokratischen Staatsfuhrer. Orban wurde
1989 durch eine mutige Rede zur Umbettung Imre Nagys
bekannt, in der er den Abzug sowijetischer Truppen forderte
(Kenes, 2020, S. 4). Damals war Fidesz eine liberale Partei.
In den folgenden Jahren wandte sich die Partei jedoch
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19. Die Forderungen habe ich mit
Google Translate Ubersetzt. Dabei
kann es zu Ungenauigkeiten in der
Ubersetzung gekommen sein.
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immer weiter dem rechten Rand zu. In seiner ersten Amts-
zeit 1998—2002 regierte er als Premierminister noch mode-
rater, doch die knappe Niederlage 2002 und die Zeit in der
Opposition fuhrten zu einer Verscharfung der populistischen
Rhetorik. 2010 gewann Viktor Orban und die Fidesz Partei
mit einer Zwei-Drittel-Mehrheit (Kenes, 2020, S. 6—9).

Das war der Grundstein, um Ungarn von einer liberalen
Demokratie in eine Wahlautokratie umzuformen. Eine neue
Verfassung wurde 2011 entworfen und verabschiedet, die
innerhalb von neun Tagen ohne Beteiligung der Offentlich-
keit durch das Parlament gepeitscht wurde, das Wahlrecht
zugunsten von Fidesz gedndert, Medien zentralisiert und
Pressefreiheit eingeschrankt (Kenes, 2020, S. 9, 11). In den
folgenden Jahren wurde die Macht Viktor Orbans und der
Fidesz Partei weiter ausgebaut indem die Orban Regie-
rung Kontrollmechanismen der Exekutive abbaute, Wahlen
beeintrachtigt und die Pressefreiheit einschrankt (God et
al., 2026, S. 23—24). In einer Rede 2014 beschreibt Viktor
Orban selbst Ungarn als illiberale Demokratie (Orban 2014,
nach Kenes, 2020, S. 18). Seit 2018 wird Ungarn jedoch als
Wahlautokratie eingestuft (God ef al., 2026, S. 23—24).

Bei der Wahl 2026 verlor Viktor Orban allerdings gegen
Peter Magyar und die Tisza Partei. Magyar versprach in
seinem Wahlkampf gegen die Korruption innerhalb der
Orban-Regierung vorzugehen und die Wirtschaft Ungarns
zu verbessern. Im Gegensatz zu Orban sucht er auch die
Nahe zur EU. Obwohl Magyar politisch Mitte-rechts einzu-
ordnen ist und z.B. sehr dhnliche Positionen zu Orban in der
Migrationspolitik vertritt, haben sich Parteien der Mitte und
der Linken freiwillig zurtickgezogen, in der Hoffnung Ungarn
wieder in eine Demokratie zu verwandeln (Kirkegaard, 2026).

Diese Arbeit untersucht den Einfluss der Fidesz Partei und
Viktor Orbans auf Museen, weil zu dem Zeitpunkt, an dem
diese Arbeit geschrieben wurde, noch nicht ersichtlich war,
wie Magyar und die Tisza Partei sich auf die Museumsland-
schaft auswirken werden. ICOM Ungarn veroéffentlichte nach
der Wahl Magyars eine Liste an Herausforderungen und
Erwartungen an das ungarische Museumssystem, welche
unter anderem folgende Punkte enthélt: die Wiederherstel-
lung, Erhaltung und Gewahrleistung der beruflichen Integ-
ritat von Museen, Starkung der beruflichen Autonomie, die
Trennung von Kontrolle und professionellem Management,
unabhangige Kommunikation, transparente, glaubwirdige
und ethische Leitungswahl, Wiederherstellung der Unab-
hangigkeit der im Offentlichen Sammlungszentrum des
Zentralisierten Ungarischen Nationalmuseums versammelten
Institutionen, Forschungsfreiheit und Veroffentlichungsauto-
nomie® (Sari et al., 2026). Wann bzw. ob diese Forderungen
erfullt werden, bleibt abzuwarten.



6.2.2 Beispiele direkter
Einfluss der Regierung

Die Fidesz-Regierung unter Viktor Orban hat die ungarische
Museumslandschaft durch eine Kombination aus direkter
personalpolitischer Kontrolle, institutionellen Umstrukturie-
rungen und der Schaffung paralleler Machtzentren tiefgrei-
fend verandert. Diese MaBnahmen dienten dazu, Museen
als Werkzeuge einer nationalen Identitatspolitik einzusetzen
(Smith, 2022, S. 1). Ich konnte jedoch viel weniger dazu

in Medien oder Aufsatzen finden als zu dem, was in den
USA gerade geschieht, was mutmaBlicherweise an der
eingeschrankten Pressefreiheit in Ungarn unter der Fidesz
Regierung liegt.

Die Regierung besetzt SchlUsselpositionen gezielt mit
loyalen Akteur:innen, um die inhaltliche Ausrichtung der
Institutionen sicherzustellen. Quellen berichten von erzwun-
genen Rucktritten von Museumsdirektor:innen, um Platz fir
regierungskonforme Nachfolger:innen zu schaffen (Leser

et al., 2025, S. 487). Ein prominentes Beispiel ist Maria
Schmidt, eine enge Vertraute und ehemalige Beraterin
Orbans, die zur Generaldirektorin des Haus des Terrors
ernannt wurde. Dieses wurde 2002 wahrend der ersten
Amtszeit von Viktor Orban eroffnet (Brait, 2015, S. 142). In
der Kunsthalle (Mdcsarnok) wurde nach der Ubernahme
durch die regierungsnahe Akademie der Kinste (MMA) der
Direktor durch Gyoérgy Szegd ersetzt. Die Kunsthalle férderte
fruher zeitgenossische Kunst. Unter Gyérgy Szegé anderte
sich dies jedoch. Das neue Programm setzt mehr auf tradi-
tionelle, unkritische Kunst. Primér stellt die Kunsthalle jetzt
lokale Kunstler aus. Werke von Kinstlerinnen finden kaum
einen Platz (Posocco, 2022, S. 30, 37—40).

Neben personalpolitischer Kontrolle spielte auch die insti-
tutionelle Ubernahme und Umstrukturierung eine Rolle in
der Kulturpolitik der Fidesz Partei. Statt bestehende wissen-
schaftliche Strukturen zu nutzen, wurden Institutionen
systematisch unter die Kontrolle politisch gelenkter Gremien
gestellt. Gut zu erkennen ist dies am Beispiel der Ungari-
schen Akademie der Kinste (Magyar MUvészeti Akadémia,
MMA). Sie spielt eine zentrale Rolle in der Kulturpolitik der
Fidesz-Regierung unter Viktor Orban und wird von Kriti-
ker:innen oft als ,Schatten-Kulturministerium® bezeichnet.
Die MMA wurde urspriinglich 1992 als privater Verein
gegrundet. Im Jahr 2011 wertete die Regierung Orbans die
Akademie per Gesetz zu einer ¢ffentlichen Institution auf,
stattete sie mit massiv erhdhten staatlichen Mitteln aus und
versuchte, ihr das Prestige der altehrwirdigen
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Ungarischen Akademie der Wissenschaften (HAS) zu
verleihen. Seitdem dient sie als Instrument, um die kulturelle
Hegemonie im Sinne einer nationalen Identitatspolitik zu
sichern. Im Zuge dessen wurde auch die Kunsthalle 2013
von der Regierung unter die Kontrolle der MMA gebracht.
Die MMA ernannte dann wiederum den zuvor erwahnten
Gyorgy Szegd zum Direktor der Kunsthalle. Diese insti-
tutionelle Umstrukturierung hatte auch grundlegende
Auswirkungen auf die ungarische Kunstszene. Viele junge
und progressive Kinstler:innen finden in den von der MMA
kontrollierten staatlichen Institutionen keinen Platz mehr
far inre Werke. Auch im Wandel der MMA spielte eine
personalpolitische Entscheidung eine wichtige Rolle. Es
wurde Gyorgy Fekete zum Prasidenten ernannt. Er pragte
die Ausrichtung durch eine offen anti-liberale und anti-
demokratische Rhetorik. In einer programmatischen Rede
erklarte er, dass es in staatlich gefthrten Institutionen

keine ,,Blasphemie” geben durfe und er moderne liberale
Demokratiekonzepte sowie ,,Pseudo-Liberalismus” ablehne.
Er forderte mehr Ehrfurcht vor den Themen Nation und
Religion in der ungarischen Kunst (Posocco, 2022,

S. 30, 37—38).

Eine weitere Methode ist die Einsetzung von Sonderbeauf-
tragten der Ministerien. GroBprojekte wie das Liget Buda-
pest Projekt werden von Sonderbeautragten wie Laszlo
Baan geleitet. Dieser fungiert gleichzeitig als Direktor der
Nationalgalerie und des Museums der Schénen Kunste,
was eine enorme Machtkonzentration in einer Person
bedeutet. Das Liget Budapest Projekt ist ein massives und
zugleich stark umstrittenes staatliches Bauvorhaben, das
die ,vollstandige Erneuerung von Budapests gréBtem und
ikonischstem offentlichen Park®, dem Varosliget (Stadt-
waldchen), zum Ziel hat. Es stellt eine der bedeutendsten
Umgestaltungen der ungarischen Museumslandschaft unter
der Fidesz-Regierung dar. Das Kernsttck des Projekts ist die
Errichtung eines neuen Museumsquartiers, das insgesamt
funf Museen beherbergen soll: Neue Nationalgalerie, Neues
Museum fur Ethnografie, Haus der Ungarischen Musik, ein
neues Zentrum fur Musikvermittlung, Haus der ungarischen
Innovationen und das Haus des Ungarischen Millenniums.
Das Haus des Ungarischen Millenniums eréffnete zuerst.

Es greift die Millenniumsausstellung von 1896 auf, die das
1000-jahrige Bestehen Ungarns feierte. Das Museum
verherrlicht die Zeit vor dem Ersten Weltkrieg als Glanzzeit
Ungarns und stellt eine direkte Verbindung zur heutigen
Ara unter Viktor Orban her. (Posocco, 2022, S. 30, 40—47;
Ligeti Budapest Project, o. J.).



20. Diese kurze geschichtliche
Zusammenfassung ist meine
Gegendarstellung zu den im Haus
des Terrors erzéhlten Fakten.
Geschichte ist komplex und kann
durch Auslassung von Aspekten
unterschiedlichen politischen
Ideologien dienen.

6.2.3 Geschichtliches
Hintergrundwissen fur die
Museumsanalysen®

Nach dem Ersten Weltkrieg wurde Miklos Horthy zum
Regenten von Ungarn. Mit dem Vertrag von Trianon verlor
Ungarn zwei Drittel des Gebiets. Der Vertrag von Trianon
begunstigte den Nationalismus im Land. Das ultrakonser
vative Horthy Regime war von Anfang an antisemitisch|
Bereits am Anfang wurde ein Numerus Clausus eingefthrt,
welche den Zugang zu Universitaten fur Personen judischen
Glaubens beschrankte (Molnar, 2014, S. 251—264). In den
folgenden Jahren entwickelte sich das Land politisch weiter
nach rechts, wobei das Ausmal3 abhangig war von der
vorherrschenden Regierung (Posocco, 2022, S. 27).

AuBenpolitisch naherte sich Ungarn an Italien, Osterreich
und spater an Deutschland an. Mit der Machtibernahme
Hitlers wuchs die Hoffnung, verlorene Gebiete zurlickzu-
gewinnen. Ungarn passte sich an Deutschland an und das
Im Mai 1939 folgten das Zweite und das Dritte 1941. Die
Regierung und der Regent Horthy beflirworten die Gesetze,
Personen judischen Glaubens wurden jedoch noch nicht
deportiert (Molnar, 2014, S. 264—294).

An der Seite von Deutschland gewann Ungarn Gebiet
zurlck, welches vor dem Vertrag von Trianon zu Ungarn|
gehorte. Nach der Zerstérung der zweiten ungarischen
Armee in Stalingrad und Voronezh verfolgte die ungarischel
Regierung vermehrt den Versuch, einen separaten Frieden
mit den anglo-amerikanischen Landern zu schlieBen.
Deutschland reagierte daraufhin mit der Besetzung Ungarns
am 19.03.1944. Eine dem Deutschen Reich gut gesinnte
Regierung wurde eingesetzt. Horthy blieb dennoch Regent.
Zwischen dem 5. Mai und dem 8. Juli 1944 wurden mithilfe
von Ungarn 435,000—437,000 Personen judischen
Glaubens deportiert. Am 8. Juli setzte Horthy der Depor-
tation zunachst ein Ende. Nachdem allerdings die Rote
Armee die ungarische Grenze Uberquerten und Horthy

am 15.10.1944 einen Waffenstillstand im Radio verktindete,
zwang Deutschland Horthy, den Nationalsozialisten Ferenc
Szalasi zum Prasidenten des Ministerrats zu ernennen.
Daraufhin fing der Terror der Pfeilkreuz-Partei an und die
Deportationen gingen weiter (Molnar, 2014, S. 264—294).
Die Zeit der Pfeilkreuz-Partei und der deutschen Besatzung
hielt allerdings nicht lange. Am 4. April 1945 wurde Ungarn
von diesen befreit, fiel aber unter Stalins Hoheitsgebiet.

Die Sowjetunion unterstiitzte die kommunistische Partei in
Ungarn und verhalf ihr mit unsauberen Mitteln zur Macht.
Ein wichtiges Mittel war dabei die politische Polizei AVO,
spéater AVH. Sie war dhnlich aufgebaut wie der KGB. Offiziell

existiert sie, um Kriegsverbrecher:innen und Faschist:innen
zu verfolgen. Inoffiziell diente sie viel mehr der Kommunis-
tischen Partei und somit auch der Sowjetunion, politische
Gegner:innen zu verfolgen. (Molnar, 2014, S. 294—301).

Der Volksaufstand von 1956 brachte kurzfristig Hoffnungen
auf politische Liberalisierung. Fur 150 Stunden hatte Ungarn

kurz die lllusion einer Freiheit, als der damalige Prasident
des Ministerrats Imre Nagy verkiindete, dass es einen
Waffenstillstand gibt, die Sicherheitspolizei AVH aufgelost
wird und es Verhandlungen zu dem Abzug der sowjeti-
schen Armee geben soll. Weiterhin wurde ein pluralisti-
sches Kabinett gebildet, Ungarn trat aus dem Warschauer
Pakt aus und erklarte die Neutralitdt. Doch die Sowjetunion
schlug den Aufstand gewaltsam nieder. In den Jahren
darauf folgten eine Massenrepression und Imre Nagy wurde
hingerichtet.

Erst 1989 erhielt Ungarn die Unabhangigkeit, als das ganze
kommunistische Regime zusammenbrach. Am 23.10.1989
wurde die Ungarische Republik ausgerufen. 1990 folgen
Parlamentswahlen bei der das Demokratische Forum eine
Mitte-Rechts-Koalitionsregierung bildet (Molnar, 2014,

S. xviii, 335—337).




6.2.4 Museumsanalyse
Haus des Terrors

Grunddaten der
Ausstellung

Hintergrund-
informationen

Allgemeine
Beschreibung

Architektur,
raumlicher Aufbau,
Reihenfolge der
Themen und
Dramaturgie
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Name des Museums / der Ausstellung: Haus des Terrors
Standort/Eréffnung / Dauer der Ausstellung: Budapest,
Andréssy ut 60, 1062 Hungary, 2002, Dauerausstellung
Kurator:innen / leitende Personen: Maria Schmidt
Gestalter:innen: Attila Ferenczfy-Kovacs

Musik: Akos Kovacs

Weitere Beteiligte: Jozsef Szajer und Attila Varhegyi
Zielgruppe(n): Tourist:innen, ungarische Bevdlkerung
Art der Ausstellung: permanent

Vor und wéhrend des Zweiten Weltkriegs hatte die Pfeil-
kreuz-Partei ihre Zentrale in dem Gebé&ude. Nach dem 2.
Weltkrieg wurde es zum Hauptsitz der AVO/AVH (Brait, 2015,
S. 142). Heute heiB3t es ,Haus des Terrors”. Die Ausstellung
wurde unter anderem mit der Unterstitzung des Premiermi-
nisteramts (Miniszterelndkség), dem Militarischer Nationaler
Sicherheitsdienst (Katonai Nemzetbiztonsagi Szolgalat), dem
Bethlen Gabor Fond und der Petoéfi-Kulturagentur errichtet
(Terror Haza - Supporters, o. J.).

Das Museum gedenkt den Opfern des Terrors der Sowjet-
union und der Pfeilkreuz-Partei, bzw. den Opfern wahrend
des Zweiten Weltkrieg. Allerdings dreht sich ein Grofteil
der Ausstellung um die Opfer der Sowjetunion, wohingegen
die Zeit wahrend des Zweiten Weltkriegs kaum erwahnt
wird. Die Ausstellungsrdume bestehen teilweise aus rekons-
truierten Szenarien der jeweiligen Epoche oder thematisch
konzipierte Inszenierungen. Historische Objekte spielen
dabei keine zentrale Rolle.

Das Gebaude wurde im Neorenaissancestil errichtet. Die
urspriingliche Gestaltung der Radume ist jedoch nicht mehr
zu erkennen. Nur das Fischgratenparkett erinnert daran.
Beim Eintreten in die Ausstellung werden Besucher:innen
begriBt mit einem Panzer, der vor einer Wand mit Fotos
der Opfer steht. Die eigentliche Ausstellung beginnt jedoch
im 2. Stock. Die Rdume bilden einen Rundgang. Inhaltlich
beginnt die Ausstellung mit der Gleichstellung der Beset-
zung der Nazis und der Sowjetunion. AnschlieBend gibt

es einen kurzen Gang, in dem sehr kurz Gber das Horthy-
Regime berichtet wird. Der nédchste Raum handelt von der
Pfeilkreuz-Partei. AnschlieBend werden die Themen Gulag,
die Kontinuitat der Diktaturen, die 1950er-Jahre und der
Beginn der sowjetischen Zeit, sowjetische Berater und der
Widerstand thematisiert. AbschlieBend gelangen gelangen



Inhaltliche Analyse

die Besucher:innen Uber eine Treppe zum 1. Stock. Dieser
ist wieder als Rundgang angelegt. Der erste Stock beginnt
mit der Um- und Aussiedlung. AnschlieBend wird die nach-
gebaute Folterkammer gezeigt. Weitere Themen in dem
Stockwerk sind Zwangsablieferung, AVO Vorzimmer, Gabor
Peéter Zimmer, Rechtsprechung, Propaganda, Alltagsleben,
Aluminium und letztlich die Kirche und Konfessionen.

Am Ende des ersten Stocks ist ein Fahrstuhl, der die Besu-
cher:innen in den Keller bringt. Die Rdume im Keller bilden
nicht ganz einen Rundgang ab, aber trotzdem gibt es eine
klare Richtung. Im Keller wurde das Geféngnis zu Zeiten der
AVO nachgebaut. Die Ausstellung endet mit den Themen
Internierung, der Volksaufstand von 1956, Vergeltung und
dem Abschied von den Opfern.

SchlieBlich geraten die Besuchenden zu einer Treppe, Uber
die sie zurlick in das Erdgeschoss gelangen, wo sie die
Ausstellung verlassen kénnen. Insgesamt sind die Themen
nicht chronologisch angeordnet. Stattdessen gibt es thema-
tische Raume. Der dramaturgische Hohepunkt ist der Keller.

Im Eingang des Museums stehen zwei Gedenksteine fur
die Opfer der Pfeilkreuz-Partei und des Kommunismus.
Die Ausstellung spiegelt diese anscheinende Gleichwertig-
keit jedoch nicht wider. Der Schwerpunkt der Ausstellung
liegt deutlich auf den Verbrechen der Sowjetunion und der
kommunistischen Diktatur.

Der erste Raum startet mit dramatischer Musik. Die Beset-
zung der Nazis wird gegentbergestellt mit der Besetzung
des Kommunismus. Inhaltlich fangt der Raum nach dem
Ersten Weltkrieg an. Das ,Diktat von Trianon® habe das
Reich zerstuckelt. Ungarn ware politisch geschwacht
gewesen, von Feinden umgeben und von Nazi Deutsch-
land bedroht. Vor der Besetzung wére Ungarn ein freies
Land mit Oppositionen gewesen. Die Formulierung ,Diktat
von Trianon® ist eine rechte Darstellung. Bereits hier wird
Ungarn als Opfer dargestellt und die Mitschuld des Landes
verschwiegen. Zusétzlich wird eine glorreiche Vergangen-
heit Ungarns suggeriert.
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Abb. 3
Gedenksteine im Eingang
Quelle: eigene Darstellung




21. Dt.Marionettenregierung

22. Dt. Auch wéhrend des Holo-
caust in Ungarn gab es viele, die
inmitten der Unmenschlichkeit ihre
Menschlichkeit bewahrten und
gemeinsam Zehntausende unserer
judischen Landsleute vor dem
sicheren Tod retteten.

23. Dt. Aristokratie, Bourgeoisie
oder Geschaftsmenschen - oder
fur aufmerksame Christ:innen und
Personen judischen Glaubens

Die Zeit des Nationalsozialismus und der Pfeilkreuz-Partei
wird vergleichsweise kurz behandelt. Insgesamt sind dem
Thema nur 2,5 Radume der Ausstellung gewidmet. Der Rest
behandelt die Zeit in der Sowjetunion. Die Verbrechen der
Pfeilkreuz-Partei werden als Taten einer von der ungari-
schen Gesellschaft losgeldsten Gruppe dargestellt. Die
Mitschuld Ungarns am Holocaust wird dabei hauptséach-
lich auf Deutschland geschoben. Die Pfeilkreuz-Partei sei
schlieBlich nur eine ,puppet government*. Gleichzeitig
wird die ungarische Bevolkerung als unschuldig, wenn nicht
sogar heldenhaft dargestellt. Sie hatten alles in ihrer Macht
Stehende getan, um die Graueltaten zu verhindern. Im
Begleittext heiBt es: ,,During the Holocaust in Hungary there
were also many who remained human in the midst of inhu-
manity, collectively saving tens of thousands of our Jewish
compatriots from certain death.”? Die Kollaboration der
ungarischen Regierung mit Deutschland vor der Besetzung
wird nur in einem Nebensatz erwahnt. Die Veranlassung
antisemitischer Gesetze vor der Besetzung bleibt unerwahnt.

Das war es inhaltlich mit dem Zweiten Weltkrieg und der
Pfeilkreuz-Partei. Der ndchste Raum handelt von den
Gulags. Unfragbar waren diese auch furchtbar, doch ist

es auffallig, das der Holocaust und die Arbeits- und Konzen-
trationslagern keine Erwahnung finden, obwohl es ein
thematischer Ankntpfungspunkt gewesen wére nach dem
Pfeilkreuz Raum. Die Ausstellung héatte auch an anderer
Stelle die Moglichkeit gehabt, die Pfeilkreuz-Partei erneut
aufzugreifen. Besonders aufféllig ist dabei die Gestaltung
des Kellers. Obwohl das Gebaude sowohl von der Pfeil-
kreuz-Partei als auch spater von der AVO/AVH genutzt
wurde, rekonstruiert der Keller ausschlieBlich die Gefangnis-
und Verhorsituationen aus der Zeit der AVO/AHV. Die
Verbrechen der Pfeilkreuz-Partei werden raumlich nicht
nachgestellt. Dadurch wird die kommunistische Diktatur
auch gestalterisch als zentraler Terror der ungarischen
Geschichte hervorgehoben.

In der weiteren Ausstellung werden indirekt die Leiden des
christlichen Glaubens gleichgesetzt mit den Leiden, welche
Personen judischen Glaubens erleben mussten. So heiBt es,
dass unter sowjetischer Besatzung kein Platz gewesen sei
fur “...aristocrats, the bourgeoisie and businesspeople — or
for observant Christians and Jews.”” Dies allein ist vielleicht
noch nicht sonderlich bedenklich. Es wird Personen judi-
schen Glaubens jedoch kein eigener Raum in der Ausstel-
lung gegeben. Sie finden immer nur am Rande Erwahnung.
Gleichzeitig bekommt der christliche Glaube quasi einen
eigenen Raum. In dem Raum Uber Glauben unter dem
Kommunismus liegt der Fokus stark auf der katholischen
Kirche. Dort ist ein riesiges, beleuchtetes Kreuz in den
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Boden eingelassen, wohingegen dem judischen Glauben
nur in einer kleinen Vitrine am Rand Platz eingeraumt wird.
Weitere Objekte, welche den judischen Glauben themati-
sieren, finden in der Ausstellung keinen Platz.

In der ganzen Ausstellung wird die kommunistische Herr-
schaft als eigentlichen Hauptkatastrophe der ungarischen
Geschichte des 20. Jahrhunderts inszeniert. Es ist die

Rede von ,A communist reign of terror“** oder ,communist
tyranny“*. Die gesamte ungarische Bevolkerung wird als
geschlossen gegen den Kommunismus dargestellt. Im
Audioguide wird beispielsweise erzahlt, die Menschen
hatten sich vor der AVO/AVH ,geekelt und geflirchtet”.
Personen, die das kommunistische Regime unterstitzten,
werden zwar genannt, erscheinen jedoch meist als einzelne
korrupte oder grausame Individuen. Gesellschaftliche
Mitverantwortung oder Unterstitzung des Systems durch
Teile der Bevolkerung werden kaum thematisiert. Des
Weiteren werden Widerstandskéampfer:innen als wahre
Vertreter:innen der ungarischen Nation inszeniert. Beson-
ders deutlich wird dies im Raum Uber die Revolution von
1956. Im Audioguide heiBt es: ,The Hungarian freedom figh-
ters wounded the huge Soviet empire mortally.“*® Die Revo-
lution wird auBerdem als ,,most significant anti-communist
struggle in world history“?” beschrieben. Die Widerstands-
kémpfer:innen erscheinen dadurch als nationale Held:innen.

Das zentrale Narrativ der Ausstellung ist, dass Ungarn

ein Opfer fremder totalitarer Méachte ist. Die Geschichte
wird als kontinuierliche Leidensgeschichte unter national-
sozialistischer und kommunistischer Besatzung erzahlt.

Das Narrativ funktioniert stark Uber Vereinfachung und
Auslassung. Historische Prozesse werden zu klaren Bildern
von Unterdrickung und Widerstand reduziert. Dadurch
enfsteht eine koharente, aber stark selektive Erinnerungs-
kultur. Gleichzeitig wird ein dichotomes Weltbild etabliert:
AuBere Systeme (NS-Staat und Sowjetunion) erscheinen als
zerstorerischer Feind, wéhrend die ungarische Bevolkerung
als positive Einheit dargestellt wird. Interne Ambivalenzen
sind kaum sichtbar. Dadurch erzeugt die Ausstellung eine
nationale Identitatsgeschichte, in der ,,Ungarisch” eng

mit Widerstand, Opfer sein und moralischer Unschuld
verbunden wird.



Vermittlung

Gestalterische Elemente
und Besonderheiten

Primar werden die Inhalte Uber den zusatzlich zu zahlenden
Audioguide vermittelt. Alternativ gibt es Begleittexte auf

A4 in den meisten Raumen, welche jedoch kaum wahr-
genommen werden. Weiterhin werden Fihrungen ange-
boten. Ansonsten erhalten alle Besucher:innen einen
kostenlosen A4d-Flyer beim Kauf des Tickets. In der Ausstel-
lung gibt es zwar noch Objektbeschriftungen, allerdings nur
auf Ungarisch.

Das gestalterische Prinzip der Monumentalitat und affek-
tiven Uberwaltigung manifestiert sich unmittelbar beim
Betreten des Ausstellungsraumes im ehemaligen Innenhof.
Die Besucher:innen werden hier mit einem Panzer konfron-
tiert, der auf einer erhdhten Metallplattform positioniert

ist und einen erzwungenen Blick nach oben verlangt. Die
Oberflache der Plattform ist mit Wasser bedeckt, wodurch
eine spiegelnde Oberflache entsteht, welche das Kriegsob-
jekt visuell verdoppelt und seine raumgreifende, bedrohliche
Wirkung verstarkt. Unmittelbar hinter dieser Inszenierung
erstreckt sich eine monumentale Wand mit Fotografien der
Opfer, die vertikal Uber samtliche Stockwerke des Gebaudes
reicht. Die Portréats weisen starke Schwarz-WeiB3-Kontraste
auf und bedienen sich einer historisierenden Asthetik, die
durch die schiere Masse und die bauliche Dimensionierung
eine sakrale und zugleich erdriickende Atmosphére erzeugt.
Diese bewusste szenografische Komposition zielt auf das
Auslosen kollektiver Affekte und unmittelbarer Betroffenheit
ab, anstatt eine rationale, analytische Distanz zu ermdgli-
chen. In der Ausstellung wird fast ausschlieBlich mit immer-
siven Radumen statt objektzentrierter Prasentation gearbeitet.
Objekte sind nebensachlich oder dekorativ und fragen

nicht zur Bedeutung der Rdume bei, es sei denn, es werden
historische Objekte verwendet als Teil der Immersion. Sie
bedienen sich dabei der Rekonstitution einer existierender
Referenzwelt und der Interpretation von Themen. Unter-
stutzt werden die Immersionen durch Licht und Sound.
Rekonstituierte Raume sind beispielsweise das Gefangnis,
die Folterkammer oder das Zimmer der sowjetischen
Berater. Interpretierte Rdume sind indes der Pfeilkreuz-,
1950er- oder Zwangsabgabe-Raum. Diese immersiven
Raume dienen primar einer starken Emotionalisierung der
Besuchenden. Durch die intensive emotionale Aufladung
der Rdume wird Betroffenheit erzeugt, wodurch kaum Platz
fur eine kritische Distanz und eine sachliche Reflexion der
gezeigten Inhalte bleibt.
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Rekonstituierte Raume

Abb. 5
Sowjetische Berater Raum
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 6
Geféangnis
Quelle: eigene Darstellung

Interpretierte Rdume

Abb. 7
1950er-Raum 1
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 8
1950er-Raum 2
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 9
Rechtsprechungsraum
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 10
Zwangsabgabe-Raum
Quelle: eigene Darstellung
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Ansonsten unterstitzt die Gestaltung das Narrativ, wobei
auffallt, dass bewusst auf gestalterische Briche oder Irrita-
tionen verzichtet wird. Die Gleichstellung der nationalisti-
schen Graueltaten mit denen der kommunistischen Zeit wird
gestalterisch gleich beim Betreten des Museums untersttzt.
Am Ende des Eingangsbereiches sind zwei Gedenksteine
nebeneinandergestellt fur die Opfer des Kommunismus

und der Pfeilkreuz-Partei. Diese Gleichstellung zieht sich im
ersten Raum Uber die Besetzung des nationalsozialistischen
Deutschland und der Sowjetunion weiter. Gestalterisch ist
dies geldst mit einer Wand in der Mitte. Auf der einen Seite
werden Videos gezeigt von der einmaschierenden Roten
Armee, auf der anderen Seite von der Wehrmacht.

Der christliche Glauben wird gestalterisch hervorgehoben.
Im Raum Uber Glauben im Kommunismus ist ein riesiges
Kreuz eingelassen in den Boden, welches hell erstrahlt wird.
Im Audioguide wird der Widerstand der Kirche als zentraler,
moralisch Uberlegener und konsequent gegen das Regime
gerichteter Akt der Auflehnung dargestellt. Zusammen mit
dem riesigen leuchtenden Kreuz im Boden und sakraler
Musik, welche auch in den angrenzenden Rdumen zu héren
ist, wird das Christenftum emotional aufgewertet. Dies fUhrt
zur deutlichen Hervorhebung des christlichen Glaubens und
scheint diese zum nationalen Glauben zu erheben.

Auch lasst sich feilweise ein Ungleichgewicht in der Gestal-
tungsqualitat erkennen. Besonders auffallig war die Insze-
nierung im Pfeilkreuz-Raum. An einem Ende des Tisches
sitzt eine Puppe, vermutlich der ParteifGhrer Ferenc Szalasi.
Auf den Kopf der Puppe ist eher schlecht als recht ein
Gesicht projiziert. Ob die schlechten Projektionen bewusst
eingesetzt wurden, lasst sich an dieser Stelle nur vermuten.
Doch die Ausstellung zeigt an anderen Stellen durchaus
eine héhere Produktionsqualitat. So gibt es im Keller einen
Raum, in dem die ganze Wand einschlieBlich des runden
Gewolbeansatzes als Projektionsflache dient.



Abb. 11

Schlechte Projekfion im Pfeil-
kreuz-Raum

Quelle: eigene Darstellung

Abb. 14
Video im Propaganda Raum

Abb. 15
Flyer und Begleittexte

Abb. 12
Besatzungsraum
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 13

Hervorhebung des christli-
chen Glaubens im Raum Uber
Glauben im Kommunismus
Quelle: eigene Darstellung
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Interaktivitat und
digitale Medien

Abb. 16
Interaktive Telefonhorer
Quelle: eigene Darstellung

Konsequent durch die Ausstellung ziehen sich ansonsten
noch Videos, Drehscheibentelefone und silberne Tafeln
mit Extra-Informationen. Die Videos sind so gut wie immer
schwarz-weiB3. Als Farben tauchen regelméaBig rot fur den
Kommunismus und schwarz fur die Pfeilkreuz-Partei oder
das nationalsozialistische Deutschland auf. Typografisch
wird eine Typewriter-Schrift mit Textur verwendet, welche
bei den Begleittexten als Uberschrift und beim Logo
verwendet wird. Allerdings ist ansonsten die Typografie sehr
inkonsequent. Teilweise wird eine groteske Sans Serif oder
eine vorklassizistische Antiqua verwendet.

Interaktive Elemente gibt es wenige. Als einziges interak-
tives Element ziehen sich alte Drehscheibentelefone durch
die Ausstellung. Mit diesen kénnen Besuchende Audio-
aufnahmen aus der jeweiligen Zeit anhéren. Allerdings
sind diese nur auf Ungarisch. Die Ausstellung bedient sich
jedoch vieler frontal vermittelnder digitaler Medien.

Begleitend durch die Ausstellung finden sich immer wieder
Videos. Haufig sind es fragmentarische Zeitzeugenberichte
oder Aufnahmen aus der betreffenden Zeit wie marschie-
rende Heere oder z.B. Aufnahmen von Unruhen. Diese
erzeugen Authentizitat, bieten jedoch keine Einordnung in
die Zeit.
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Die Atmosphéare in den Raumen wird unterstrichen mit
Musik und Geréauschen. Das tragt zur Emotionalisierung
und Uberwaltigung bei. Der erste Raum mit der Gleichstel-
lung der Besetzung der Nazis und der Sowjetunion startet
beispielsweise mit einer dramatischen, militarischen Musik.
Auch in anderen Rdumen werden Musik und Geréduschku-
lissen verwendet. Licht wird gezielt eingesetzt, um Drama-
turgien zu verstarken. Je nach gewUtnschter Wirkung des
Raums sind diese eher hell oder dunkel gestaltet. Im Raum
Uber die Um- und Aussiedlung findet sich z.B. ein schwarzes
Auto hinter einem Vorhang. Dieses steht symbolisch fur

die Autos der AVO/AVH, mit denen Personen abgeholt

und weggebracht wurden. Das Licht wechselt zwischen
Raum und Auto hin und her. Demnach ist manchmal die
Bedrohung zu sehen und manchmal verschwindet das Auto
hinter dem Vorhang. Materialien wurden passend zu der
gewlinschten Atmosphére des Raums gewahlt. Es zieht sich
jedoch kein Material konsequent durch die Ausstellung.

Das Museum war gut besucht. Die Besucher:innen bildeten
ein breites Alters- und Herkunftsspektrum ab. Sowohl
Tourist:innen als auch ungarische Personen besuchen das
Museum. Die vorherrschende Altersgruppe ist 256—50 Jahre
alt, wobei auch &ltere und jingere Personen anwesend
waren. Viele Besuchende hatten einen Audioguide und
liefen herum, wahrend sie zuhérten. Dabei wurden Expo-
nate haufig nur oberflachlich betrachtet. Zwar gab es auch
Begleittexte in den meisten R&umen im A4-Format zum
Mitnehmen, doch so gut wie keine Person hat sich diese
angeguckt, geschweige denn mitgenommen. Fihrungen
gab es wenige. Vielmehr gehen Personen alleine, mit ihrer
Familie oder Freund:innen ins Museum.

Die Ausstellung ist stark gepragt durch nationalistische
Ideologien. Es gibt einen Fokus auf kommunistische
Verbrechen. Die NS-/Pfeilkreuzler-Zeit wird stark verkdrzt
dargestellt. Ungarn wird als Opfer inszeniert und die eigene
Mitverantwortung wird ausgeblendet. Diese Darstellung
wird sehr Uber den Audioguide vermittelt, aber die Raume
unterstitzen diese Darstellung. Zentral fur die Gestaltung
der Ausstellung sind die rekonstruierten und interpretierten
immersiven Radume. Die starke Emotionalisierung der Raume
durch Sound, Licht und Videos tragt zu einem ideologischen
Narrativ bei. Objekte sind sekundar. Ein Reflektieren wird

bei Besuchenden nicht geférdert. Der Fokus der Gestal-
tung liegt auf Betroffenheit statt Verstandnis. Emotionale
Inszenierung ersetzt historische Differenzierung. Statt die
Geschichte kritisch zu hinterfragen, wird das Konsumieren
der vorgefertigten Interpretation der Geschichte geférdert.



Abb. 17

Umsiedlungs- und Abschiebungs-Raum # - Holocaust
Quelle: eigene Darstellung ) - Qulle:




Grunddaten der
Ausstellung

28. Vom Entzug von Rechten
bis zum Vélkermord

Hintergrund-
informationen

Allgemeine
Beschreibung

Name des Museums / der Ausstellung: Holocaust Memorial
Center, From Deprivation of Rights fo Genocide®

Standort / Eréffnung / Dauer der Ausstellung: Budapest,
Pava u. 39, 1094 Ungarn, eréffnet am 21.02.2006, Dauer-
ausstellung

Kurator:innen / leitende Personen: Molnar Judit
Gestalter:innen: Sarolta Bihary, Mariann Derencsér, Csaba
Orbén, Zsolt Vasaros

Grafiker:innen: Judit Gelencsér

Film: Polaris Filmgyartoé és Forgalmazoé Kft., Csaba Antok
Lichttechnik: Farkas Janos

Mediendesigner:innen: Mikropo Rendszerhaz Kft.
Zielgruppe(n): Schulgruppen (zumindest war das die am
meisten vertretene Besuchergruppe in der Zeit in der ich da
war)

Art der Ausstellung (permanent / temporér): permanent

Paul A. Shapiro, ehemaliger Direktor des Center for
Advanced Holocaust Studies United States Holocaust
Memorial Museum, hat geschildert, dass kurz nachdem
Orban wiedergewahlt wurde, die Fidesz Partei versuchte
Einfluss zu nehmen auf das HDKE. Dr. Andras Levente
Gal wurde zum Leiter ernannt. Dieser hat versucht, die
Mitschuld Ungarns aus der Ausstellung zu streichen.

Er schlug z.B. vor, die Allianz zwischen dem Horthy-Regime
und Nazi Deutschland zu streichen, da dies irrelevant sei.
AuBerdem sollte alle Schuld am ungarischen Holocaust
auf Deutschland geschoben werden. Nachdem dies inter-
national kritisiert wurde, musste Gal seinen Posten wieder
aufgeben. Deswegen blieb die Ausstellung inhaltlich frei
vom Einfluss der Fidesz Partei (Shapiro, 2013, S. 5—6).
Weil die Regierung scheiterte, Einfluss auf das HDKE zu
nehmen, soll diese die Entstehung eines neuen Museums
zum Gedenken an den Holocaust veranlasst haben. Das
House of Fate geriet aber schon vor der Eréffnung unter
Kritik (Posocco, 2022, S. 35). Das House of Fate wurde vor
Fertigstellung dieser Arbeit noch nicht eréffnet. Es bleibt
abzuwarten, ob es unter der Magyar Regierung weiterge-
baut wird.

Die Ausstellung ,,From Deprivation of Rights to Genocide”
beginnt thematisch nach dem Ersten Weltkrieg und schil-
dert, wie die Entrechtung der Personen judischen Glaubens
in Ungarn abgelaufen ist. Es werden Text, Bild, Video und

interaktive Elemente zur Vermittlung des Themas verwendet.

Objekte werden gezielt verwendet, um das Narrativ zu
unterstttzen. Die Atmosphéare der Ausstellung ist bedri-
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ckend und wird mit Farbe, Licht und Sound unterstttzt.

Die Ausstellung befindet sich in einem eigens dafir errich-
teten, asymmetrischen Gebaude vermutlich aus Kalkstein.
Die Architektur gibt der Ausstellung eine klare Richtung vor.
Die Raume folgen direkt aufeinander.

Die Ausstellung besteht aus den thematischen Blécken,
welche die Phasen der Verfolgung prasentieren. Einge-
rahmt wird das Ganze von Intro und Outro. Der Infro-Raum
+What is the Holocaust*® bietet eine Einleitung in die Zeit
vor dem Zweiten Weltkrieg. Familiengeschichten, welche
sich durch die Ausstellung ziehem, werden hier eingeleitet.
AnschlieBend geht es zu den Blocks ,,Deprived of rights**®
(2), .Deprived of property” (3)*, ,Deprived of freedom® (4)%,
,Deprived of human dignity“ (5)%, ,Deprived of Life* (6)*.
Der Outro-Raum befasst sich mit den Themen ,,Responses”
(7)* und ,Liberation and calling fo account” (8)*. Der
dramaturgische Hohepunkt ist bei ,Deprived of human
dignity” (56) und ,,Deprived of Life” (6). Der Raum ,Response
of gentils® bietet ein positives Ende, insoweit es bei dem
Thema maoglich ist. AnschlieBend gelangen Besucher:innen
in die Synagoge. Die Nummerierung der Rdume und der
Aufbau der Ausstellung folgen der Architektur, bis auf Raum
7 (Response of gentils) und 8 (Liberation and calling fo
account). Architektonisch gelangen Besucher:innen zuerst
zum Raum 8. Zeitlich sind die Response of Gentils jedoch
vor der Befreiung.

Die Ausstellung hat einen klar erkennbaren dramatischen
Bogen. Der Hohepunkt liegt bei Deprived of human dignity
und Deprived of Life. Der Raum Response of gentils bietet
ein positives Ende, soweit es bei dem Thema maoglich ist.

Die Inhalte werden sehr ausfuhrlich erzahlt und differenziert
betrachtet. Der Vertrag von Trianon wird als ,Friedens-
vertrag von Trianon® betitelt. Es wird auch antisemitisches
Verhalten vor dem Zweiten Weltkrieg thematisiert. In einem
Video wird auch erklart, wie der Antisemitismus entstanden
ist. Es wird unter anderem die Mitschuld Ungarns benannt.
Neben den Verbrechen der Pfeilkreuz-Partei werden auch
die Verbrechen unter der Besatzung der Nazis geschildert,
welche mithilfe des Horthy-Regimes begangen wurden.
Trotzdem wird auch geschildert, dass Personen judischen
Glaubens und die Sinti und Roma vor der Besetzung noch
relativ sicher waren. Zusétzlich werden individuelle Schick-
sale mit der historischen Entwicklung verbunden.



Narrativ Das Museum hat sich zum Ziel gesetzt, die Verfolgung,
das Leid und die Ermordung ungarischer Burger:innen,
Jud:innen und Roma darzustellen und zu beschreiben. Die
Ausstellung hat den Fokus auf Strukturen der Ausgren-
zung und Eskalation, um rassistische Ideologien sichtbar
zu machen. Rechte |deologien und Propaganda werden
kritisch eingeordnet. Die Vermittlung des Themas ist diffe-
renziert und wird in einem sachlichen, unaufgeregten Ton
dargestellt. Statt auf einen emotionalen Bezug setzt die
Ausstellung auf das Férdern von Verstandnis. Es wird eine
kritische Reflexion erméglicht. So werden z.B. Propaganda-
Mythen eingeordnet und hinterfragt.

Vermittlung Insgesamt vermittelt die Ausstellung Inhalte viel Gber Text.
Neben Raumtexten, welche in das Thema einleiten, gibt es
noch Texte zur geschichtlichen Einordnung und Texte Uber
Personen. Begleitend finden sich Fotografien von Personen
und Events in der Ausstellung. Fur ergédnzende Informa- -
tionen werden Touchpads mit weiteren Texten oder inter- o I | |
aktiven Karten verwendet. Begleitend durch die Ausstellung b | T
gibt es zusatzlich Videos zur Lebensgeschichte von funf TﬂT]""Tasi | e =
Familien. Dies macht die Geschichte anhand von konkreten Al ok
Schicksalen sichtbar. Ein Audioguide befindet sich im Test- =
modus, hat aber zu der Zeit meines Besuchs noch nicht
funktioniert. AuBerdem gibt es noch Fuhrungen, welche
wahrend meines Besuchs von Schulklassen wahrgenommen
werden. . - — et -

SR LIIET

Gestalterische Elemente Die Gestaltung ist zurlickhaltend und untersttzt die Inhalte.

und Besonderheiten Die Raume sind minimalistisch gestaltetf. Es gibt nur wenige
Objekte, welche als historische Zeugnisse dienen. Diese
sind allerdings gut beleuchtet, inszeniert und beschriftet. Es
gibt eine klare Struktur der Rdume, welche auch erkenntlich
ist durch groBe Zahlen und Raumtexte, die in das Thema
einleiten. Die Raume sind dunkel gestaltet. Die Grundwand-
farbe ist ein dunkles Grau. Die Decke ist schwarz und der
Boden Schwarz-Grau. Texte und teilweise auch Fotogra-
fien sind auf schwarze Platten kaschiert und haben selbst
einen schwarzen Hintergrund. Allein der Raum ,,Deprived of
human dignity” hat teilweise rote Wande, um diesem Thema
einen besonderen Fokus zu geben. Auch der letzte Raum
+Response of gentils® hat eine andere Gestaltung. Hier sind
die Wande weil3, um die menschlichen Reaktionen der
Helfenden hervorzuheben. Neben dem Grau/Schwarz, Rot
und WeiB3 der Wande zieht sich noch ein blasses Gelb und Abb. 19
Orange als Akzentfarben durch die Ausstellung. Das Gelb Atmosphgre im Holocaust Memorial Center
wird wiederholt fur Uberschriften verwendet. Rl D
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Abb. 20 Abb. 22

Rote Farbe beim Ubergang vom Gestaltung der Raumtexte und
vierten zum funften Raum Nummerierungen
Quelle: eigene Darstellung Quelle: eigene Darstellung

Anmerkung: Auf Aufnahmen des funften
Raumes wurde aus ethischen Uberlegungen
im Umgang mit explizitem

Bildmaterial zum Holocaust verzichtet.

Abb. 21

WeiBe Gestaltung im
Response of gentils Raum
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 23
,Deprived of Life* (6) Raum
Quelle: eigene Darstellung
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Abb. 24
Lebenslinien
Quelle: eigene Darstellung

Als Typografie wird eine Groteske Sans Serif verwendet.
Die Ausstellung besteht aus vielen Texten, Fotografien und
Videos. Texte und Fotografien sind aufkaschiert auf Leicht-
schaumplatten.

Durch die Ausstellung ziehen sich an den Wanden Glas-
flachen mit schwarzen Linien und dahinter ist ein warmes
Licht, welches durch die Lucken durchscheint. Diese
symbolisieren ,Lebenslinien® und enden im ,Liberation and
calling to account” Raum. Ein weiteres wiederkehrendes
Element sind Réhren vom Boden bis zur Decke. Diese sind
im ersten (1) und im letzten Raum (8) zu finden. Im ersten
Raum befinden sich Objekte von Personen judischen Glau-
bens, die im Konzentrationslager beschlagnahmt wurden. In
den Réhren befindet sich auch weiBer Staub. Diese deuten
auf das Schicksal der Personen hin. Im letzten Raum ist
nichts mehr in den Rdhren. Statt klarem Glas ist es hier matt,
welches die Réhren aussehen lasst, als waren sie mit Gas
gefullt. Es ist nichts mehr von den Personen tbrig.
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Abb. 25
Réhren im ersten Raum
Quelle: eigene Darstellung




Interaktivitat und Es werden viele digitale Medien verwendet. Neben

digitale Medien Video und Hérstationen gibt es auch regelmaBig interaktive
Touchpads mit Zusatzinformationen fur besonders Inte-
ressierte. Die werden aber kaum in Anspruch genommen.
Zuséatzlich gibt es noch Karten, bei denen Besuchende
Informationen ein- und ausblenden kénnen. Die Interakti-
vitét ist vorhanden, aber in den Medien, welche ergénzende
Informationen bieten. Die Interakfivitat ist demzufolge kein
zentrales Element der Ausstellung.

Abb. 27
Interaktive Station
Quelle: eigene Darstellung

die Rdume ,Deprived of Human Dignity” (5) und ,Response
of gentils® (7) haben aus dramaturgischen Griinden eine
andere Farbe. Auch das Licht ist nur minimal an den Stellen,
bei denen Inhalte zu sehen sind, was die bedrtckende Stim-
mung unterstutzt.
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%: Multisensorik wird unter anderem durch die dunklen Wénde erreicht. Nur
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Die Atmosphare wird untersttitzt durch Musik und Sound, ist

aber eher ergénzend als dominant. Der erste Raum beginnt

mit judischer Hochzeitsmusik und schafft eine positive Asso-

ziation zu dem Zustand vor dem Zweiten Weltkrieg. In dem

Abb. 26 Gang zum zweiten Raum sind als Vorbote aufmarschierende

gizrlferj (';“ Ler::eDr;rRs?;En Heere zu héren, was eine beklemmende Stimmung schafft.
oo J Unterstltzt wird dies durch Fotografien. Danach wird es
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Besucher:innen

Zusammenfassung
und Interpretation

zunachst erst einmal ruhiger, bis im finften Raum der Sound
vom sechsten Raum bereits zu horen ist. In ,Deprived of
Life® (6) ist zunachst traurige Musik zu héren, die Ubergeht
in einen Herzschlag, welcher immer langsamer wird, bis er
aufhort. Im ,Liberation and calling to account” (8) ist ein
Sound zu héren, den ich nicht ganz identifizieren konnte.

Es klingt wie die Gerausche, welche verletzte Personen von
sich geben. Als Nachhall klingt noch die Hochzeitsmusik
vom Raum 1 herlber.

Diese musikalische Untermalung 16st bei den Besu-
cher:innen eine tiefe emotionale Berg- und Talfahrt aus, die
von anfanglicher Unbeschwertheit in eine fortschreitende
Hilflosigkeit und Trauer Ubergeht. Wahrend die Hochzeits-
musik zu Beginn noch ein Gefuihl von Warme, Lebendigkeit
und kultureller Identitat fransportiert, bricht die akustische
Kulisse danach abrupt und erzeugt durch die Heeres-
gerausche eine unmittelbare Bedrohung und Angst. Der
immer langsamer werdende Herzschlag im sechsten Raum
evoziert das beklemmende Gefuhl des physischen Sterbens
und Hinterlassens einer tiefen Leere, wahrend die verletzten
Laute am Ende schmerzhafte Empathie und Erschitterung
auslésen. Durch den finalen Nachhall der Hochzeitsmusik
wird zudem eine schmerzliche Nostalgie spurbar, die das
Gefuhl eines unwiederbringlichen Verlusts der gezeigten
judischen Lebenswelt emotional greifbar macht.

Zu der Zeit, in der ich in dem Museum war, war dieses
wenig besucht. Es waren drei Schulgruppen mit einer
Fuhrung anwesend. Ansonsten waren noch sieben
Personen im Museum, wobei vier davon

alleine unterwegs waren und drei als Familie. Die Besu-
cher:innen sind aufmerksam durch die Ausstellung
gegangen, haben sich aber aufgrund der Menge nicht
alle Texte durchgelesen.

Die Ausstellung ist sachlich differenziert. Es gibt eine umfas-
sende Darstellung des Holocaust in Ungarn. Die Mitschuld
Ungarns wird klar benannt und rechte Narrative werden
eingeordnet und widerlegt. Der Fokus liegt auf dem Prozess
der Ausgrenzung Uber Entrechtung bis zum Genozid.
Verbunden wird die historische Entwicklung mit individu-
ellen Schicksalen. Die dustere Gestaltung unterstreicht

das Thema. Sound und Musik werden gezielt eingesetzt
und unterstreichen die Dramaturgie. Ausstellungsobjekten
werden reduziert eingesetzt, aber spielen eine wichtige Rolle
in der Vermittlung.
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6.5 USA
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6.3.1 Einordnung der
Politik Trumps

Donald Trumps Politik und das damit verbundene
Phanomen des Trumpismus werden in den Quellen als eine
Mischung aus sozialem Konservatismus, neoliberalem Kapi-
talismus, 6konomischem Nationalismus, (gegen Migranten
gerichteten) Nativismus und weiBem Nationalismus. Dartber
hinaus spielen medial Inszenierungen und Showeffekte
sowie die Verbreitung von Desinformation eine zentrale
Rolle. Ergénzend dazu wird der Trumpismus auch durch
ausgepragte misogyn gepréagte Haltungen und Strukturen
charakterisiert (Bendel, 2024).

Donald Trump ist am 20.01.2025 seine zweite Amtszeit
angetreten (Bundeszentrale fur politische Bildung, 2025).
In der zweiten Prasidentschaft hat die USA innerhalb eines
Jahres eine beispiellose und rapide Verschlechterung der
Demokratie zu verzeichnen und hat sich von einer liberalen
Demokratie zu einer Form des Autoritarismus oder einer
kompetitiven Autokratie entwickelt. Innerhalb nur eines
Jahres sank der Wert im Liberal Democracy Index (LDI) um
24 %, was die USA im globalen Ranking von Platz 20 auf
Platz 51 absturzen lieB. Das Tempo, mit dem die amerika-
nische Demokratie abgebaut wird, gilt als das schnellste

in der modernen Geschichte. Der Ruckgang vollzog sich
wesentlich schneller als in anderen bekannten Fallen von
Autokratisierung, wie etwa unter Viktor Orban in Ungarn
(4 Jahre), Narendra Modi in Indien oder Re¢ep Tayyip
Erdogan in der Turkei (jeweils ca. 10 Jahre). Kernmerkmale
dieser Entwicklung im Jahr 2025 sind ein Ruckschritt in
der Gewaltenteilung und Pressefreiheit, die Aufhebung der
Burgerrechte und der Gleichheit vor dem Gesetz.

Der Ruckschritt in der Gewaltenteilung zeigt sich durch
Konzentration der Macht in der Prasidentschaft. Die Trump-
Regierung hat wiederholt Bundesmittel einseitig gestrichen
oder umgeschichtet, was eigentlich dem Kongress obliegt.
Die Legislative hat laut Bericht ihre verfassungsmaBige

Rolle weitgehend aufgegeben und bedeutende Legislative-,
Fiskalische- und Aufsichtsbefugnisse an die Exekutive abge-
treten. Auch der Oberste Gerichtshof hat dazu beigetragen,
die Befugnisse der Exekutive zur Kontrolle der Bundes-



ausgaben auszuweiten. Die gesetzgeberischen Beschran-
kungen der Exekutive erreichten ihren niedrigsten Stand

seit Uber 100 Jahren. Es ist mittlerweile unwahrscheinlich,
dass der Kongress verfassungswidrige, rechtswidrige oder
unethische Handlungen der Exekutive hinterfragt oder
untersucht. Die Dominanz der Exekutive wird deutlich, durch
die Anzahl der veranlassten Executive Orders. Wahrend

in 2025 225 Executive Orders veranlasst wurden, hat der
Kongress nur 49 Gesetze veranlasst. Die Erweiterung der
Befugnisse der Exekutive wurden durch die Saduberung von
vermeintlichen Gegner:innen, die Politisierung des offent-
lichen Dienstes sowie die Abschaffung der Kontrolle durch
unabhéngige Behérden und Rechnungsprifer erreicht. Die
Trump-Regierung hat beispielsweise wichtige Positionen im
FBI, Verteidigungsministerium und dem Justizministerium
besetzt. AuBerdem wurde die Bundesbehoérde ,,Depart-
ment of Government Efficiency” (DOGE) geschaffen, welche
Massenentlassungen veranlasste.

Auch die Judikative wurde systematisch untergraben.
Erkennbar ist das an der Nichtachtung gerichtlicher
Entscheidungen, der Obersten Gerichtsbarkeit und Unab-
héngigkeit der Obersten Gerichtsbarkeit. Die Missachtung
der Judikative ist offensichtlich bei der Begnadigung der
Verurteilung des Sturms auf das Kapitol vom 6. Januar
2021. AuBerdem hat die Regierung Amtsenthebungs-
antrége und Beschwerden wegen Amtsvergehens gegen
Bezirksrichter:innen eingereicht, die gegen die Regierung
entschieden hatten. Zuséatzlich werden Richter:innen verbal
attackiert und bedroht.

Weiterhin war ein Ruckschritt bei Burger:innenrechten und
der Gleichheit vor dem Gesetz zu verzeichnen. Die Trump-
Administration hat bestehende Schutzbestimmungen gegen
Diskriminierung (wie das OFCCP) fur illegal erklart und
Programme fur Diversitat, Gerechtigkeit und Inklusion (DEI)
auf Bundesebene annulliert. Berichtet wird zudem Uber
weitverbreitete Menschenrechtsverletzungen, die Unter-
drickung von Demonstrationen und eine massive Depor-
tationskampagne durch die Einwanderungsbehérde ICE.
Weiterhin hat Trump ein Memorandum veranlasst, welche
die Bundesbehdrden ermachtigt, gegen Organisationen und
Einzelpersonen vorzugehen, die ,anti-amerikanische®, ,,anti-
christliche” oder ,antikapitalistische” Ansichten vertreten.
Die Forderung christlichen Glaubens und Einschrankung
der Religionsfreiheit ist auch an anderen Stellen sichtbar. Es
werden christliche Symbole, Bibelverse und regelmaBige
Andachten direkt in den téaglichen Betrieb wichtiger Ministe-
rien integriert.
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Was sind
Executive Orders
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Zuséatzlich versucht die Trump-Administration Medien,
kritische Stimmen und die Wissenschaft zum Schweigen

zu bringen. Medien, welche kritisch Gber Trump berichten,
werden als Feinde der amerikanischen Bevolkerung darge-
stellt und bedroht. Neben der Schikanierung von Journa-
list:innen wird auch vermehrt staatliche Zensur verzeichnet.
Diese Ruckgange sind auf rechtliche, finanzielle und regu-
latorische MaBnahmen zurtckzufuhren. Die Unabhangigkeit
von Universitaten wird durch die Politisierung von Lehr-
inhalten und die Instrumentalisierung von Bundesmitteln
eingeschrankt, um etwa DEI-Programme abzubauen (God et
al., 2026, S. 4—7, 33—40).

6.3.2 Direkter Einfluss
der Regierung

Ein Werkzeug von Trumps politischen Handelns und
Einflussnahme sind Executive Orders. Zwischen Januar

und Juli 2025 hat er 176 Executive Order verschiedenen
Inhalts erlassen. Executive Orders in den USA sind von
Prasident:innen oder Gouverneur:innen eines Bundes-
staates erlassene Anordnungen, die innerhalb der Exekutive
verbindlich sind und der Steuerung staatlichen Handelns
dienen. Sie schreiben den Bundesbehérden vor, wie die
vom Kongress verabschiedeten Gesetze umgesetzt werden
sollen. Sie sind keine Gesetze und durfen nicht gegen
bestehende Gesetze widersprechen. Des Weiteren beno-
tigen sie nicht die Zustimmung des Kongresses. (Chou,
2019, S. 556, 564—566; Stinson, o. J.; What Is an Executive
Order?, o. J.)

Ihre genaue Definition ist gesetzlich jedoch nicht festge-
legt. Die Macht der Executive Orders leitet sich aus zwei
Quellen ab: erstens aus Artikel Il der Verfassung, der dem
Prasidenten implizit erlaubt, in Bereichen exklusive oder
gemeinsam mit dem Kongress geteilte Autoritat auszutben,
solange dies nicht dem Willen des Kongresses widerspricht;
und zweitens aus gesetzlichen Delegationen durch den
Kongress. Historisch haben sowohl der Kongress als auch
die Gerichte die Ausweitung prasidialer Macht oft akzeptiert
(Chou, 2019, S. 559—566).

Executive Orders kdnnen durch Gerichte aufgehoben, vom
Kongress indirekt begrenzt, z. B. durch Finanzierung und
Gesetzgebung sowie von nachfolgenden Préasident:innen
widerrufen werden (Chou, 2019, S. 564—566, 575—578).



Da Executive Orders nicht vom Kongress abgesegnet
werden mussen, sind sie ein schnelles Mittel, um politische
Programme durchzusetzen. Im Folgenden werden deshalb
ausgewahlte Executive Orders betrachtet, die konkrete
Auswirkungen auf den Museums- und Kulturbereich haben
und exemplarisch veranschaulichen, wie sich diese Form
der Auslbung exekutiver Macht inhaltlich manifestiert.

»Ending radical and wasteful government DEI
programs and preferencing“

Gleichberechtigung
erschweren:
Executive Order 14151

37. Dt. Beendigung radikaler und
verschwenderischer staatlicher
DEI-Programme und der Bevor-
zugung bestimmter Gruppen

38. Dt. Diversitat, Gerechtigkeit
und Inklusion

39. Das OMB (dt Behérde fur
Verwaltung und Budget) unter-
stutzt den Prasidenten in der
Verwirklichung seiner politischen,
haushaltspolitischen, verwaltungs-
technischen und regulatorischen
Ziele in der Exekutive (,Office of
Management and Budget*, o. J.).

40. Der/die Attorney General

ist Oberste:r Rechtsberater:in des
Prasidenten und der leitenden
Person der exekutiven Behorden
und vertritt die Vereinigten Staaten
in rechtlichen Angelegenheiten
(Office of the Attorney General,
2014).

41, An dieser Stelle wird bewusst
die englische Variante verwendet
und nicht Ubersetzt.

Die erste relevante Executive Order wurde gleich am

Tag der Amtserhebung von Donald Trump erlassen. Am
20.01.2025 wurde Executive Order 14151 ,,Ending radical
and wasteful government DE| programs and preferen-
cing™® veroffentlicht (The White House, 2025a). DEl ist die
Abkurzung fur Diversity, Equity and Inclusion®. DEI stellt
einen Rahmen von miteinander verbundenen Grundséatzen
und Praktiken dar, die darauf abzielen, Reprasentation,
gerechte Behandlung und ein Geflhl der Zugehdrigkeit
innerhalb von Organisationen zu férdern (Christa & Runzler,
2025). Die Executive Order besagt, dass der Direktor

des Office of Management and Budget (OMB)** und der

Attorney General* die Beendigung aller ,diskriminierenden®

Programme koordinieren sollen. Stattdessen sollen Eigen-
initiative, Fahigkeiten, Leistung und Flei honoriert werden.
(The White House, 2025a).

Die Auswirkungen dieser MaBnahmen zeigen sich auch

im Museums- und Kulturbereich. In einer Umfrage der
American Alliance of Museums gaben 2025 13 % der
Museen an, dass sie den gesetzlichen Auflagen bezuglich
DEl unterliegen. Wissenschaftliche Museen und Galerien
unterliegen vergleichsweise haufig neuen gesetzlichen
Auflagen fur museale Akfivitaten im Zusammenhang mit
DEI (36 %) (American Alliance of Museums, 2025). Die
Smithsonian Institution, eine hybride Einrichtung mit sowohl
staatlichen als auch privaten Angestellten, schloss im
Zuge der neuen Vorgaben ihr Buro fur Diversitat. Ebenso
stellte die National Gallery ihr Buro fur Zugehérigkeit und
Inklusion ein (Small, 2025). Die Geschichte der USA ist
gepragt durch Diskriminierung gegenutber People of Color®
und ethnischen Minderheiten. Noch heute ist die Gesell-
schaft durch Vorurteile und Voreingenommenheit gepragt
(Mehra & Anonym, 2025, S. 139). Die SchlieBung von

DEl MaBnahmen und Angeboten kann dazu fUhren, dass
Bestrebungen, Museen diverser zu gestalten, zurtickgehen
und bestehende Ungleichheiten in Reprasentation, Perso-
nalpolitik und Programmatik weiter verstarkt werden.
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AuBerdem konnte diese Executive Order Auswirkungen auf
Inhalte einer Ausstellung haben. Viele Museen bekommen
Fordergelder vom Staat. In einer Umfrage der American
Alliance of Museums gaben 2025 34 % der Museen an,
aufgrund der Executive Orders von der Streichung staat-
licher ZuschUsse und Vertrage betroffen zu sein. 8 % der
Museen haben Sponsorengelder oder private Fordermittel
aufgrund von Bedenken hinsichtlich DEI verloren (American
Alliance of Museums, 2025, S. 16—19). Der finanzielle Druck
kénnte dazu fuhren, dass Museen aufgrund der verédnderten
politischen und finanziellen Rahmenbedingungen oder

im Sinne der Selbstzensur Themen wie Rassismus, soziale
Ungleichheit oder marginalisierte Perspektiven in Ausstel-
lungen nicht thematisieren oder abschwéchen. Dies kdnnte
zu einer verstarkten Reprasentation eines nationalistischen
Weltbilds fuhren.

»Restoring truth and sanity to American history*

Die Geschichte
umschreiben:
Executive Order 14253

42. Dt. Die Wiederherstellung
von Wahrheit und Vernunft in
der amerikanischen Geschichte

43. Dt. Die Gestalt der Macht:
Geschichten tber Rasse und
amerikanische Bildhauerei
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In der Executive Order ,,Restoring fruth and sanity to
American history“** wird die Darstellung von Rassismus,
Sexismus und weiteren Formen struktfureller Ungleichheit als
ideologisch motiviert dargestellt. Die Verordnung argumen-
tiert, dass entsprechende Interpretationen der US-amerika-
nischen Geschichte nicht auf objektiven Tatsachen, sondern
auf einer verzerrten politischen Agenda beruhen. In diesem
Zusammenhang wird insbesondere die Auffassung kritisiert,
die Geschichte der Vereinigten Staaten sei grundlegend
durch Unterdrtickung gepragt. Solche Deutungen flhren
zur gesellschaftlichen Spaltung und zentrale nationale
Errungenschaften wirden in ein unangemessenes negatives
Licht gertickt.

Am Beispiel der Ausstellung ,.The Shape of Power: Stories of
Race and American Sculpture™ des Smithsonian American
Art Museum konkretisiert die Executive Order diese Kritik
(The White House, 2025d). Die Ausstellung untersucht,

wie Skulpturen die Einstellung und Vorstellung zum Thema
Rasse in den USA gepragt und widergespiegelt haben
(Smithsonian American Art Museum, o. J.). Es werden

unter anderem Themen behandelt wie die Statue ,,Pioneer
Woman® von Bryant Baker, welche im Zuge eines Wettbe-
werbs des Ol-Unternehmers E. W. Marland gewann. In dem
Wettbewerb ging es darum, Frauen zu ehren, die Manner
heirateten und sich mit ihnen auf den Weg machten, den
Westen zu erobern. Die Ausstellung stellt dar, wie diese
Statue die Ideologie vertritt, wonach das Land, das heute als
die Vereinigten Staaten bekannt ist, von Gott dazu bestimmt
war, weiBen Christen zu gehéren (Blair, 2025).



44. Dt. Museen in unserer
Hauptstadt sollten Orte sein, an
denen Menschen etwas lernen
kénnen — und nicht Orte, an
denen sie einer ideologischen
Indoktrination oder spaltenden
Darstellungen ausgesetzt
werden, die unsere gemeinsame
Geschichte verzerren.

45. Dt. ,Esist das Ziel meiner
Regierung, historische Statten
des Bundes, darunter Parks und
Museen, wieder zu feierlichen
und inspirierenden offentlichen
Denkmalern zu machen, die

die Amerikaner:innen an unser
auBergewohnliches Erbe, unseren
stetigen Fortschritt auf dem Weg
zu einer perfekteren Union und
unsere beispiellose Erfolgsbilanz
bei der Férderung von Freiheit,
Wohlstand und menschlicher
Entfaltung erinnern.”

Die Executive Order kritisiert, dass die Ausstellung themati-
siert, dass Gesellschaften die Kategorie ,Rasse” als soziale
Konstruktion genutzt haben, um Machtverhaltnisse, Privi-
legien sowie Prozesse der Entrechtung zu etablieren und
zu stabilisieren. Zudem zeigt die Ausstellung, inwiefern
Skulpturen historisch dazu dienten, wissenschaftlichen
Rassismus zu verbreiten und zu legitimieren. Im Gegensatz
dazu behauptet die Executive Order, Rasse sei ,biologische
Realitat* (The White House, 2025d).

Weiterhin besagt die Executive Order ,Museums in our
Nation’s capital should be places where individuals go to
learn — not fo be subjected to ideological indoctrination or
divisive narratives that distort our shared history.**. Gleich-
zeitig besagt die Executive Order Folgendes: , It is the policy
of my Administration to restore Federal sites dedicated

to history, including parks and museums, to solemn and
uplifting public monuments that remind Americans of

our extraordinary heritage, consistent progress foward
becoming a more perfect Union, and unmatched record

of advancing liberty, prosperity, and human flourishing.”*®
(The White House, 2025d).

Durch die Executive Order wird damit eine explizit ideo-
logisch gepréagte, nationalistische Lesart der US-ameri-
kanischen Geschichte gefordert, die negative Aspekte
systemischer Ungleichheit und Unterdriickung weitgehend
ausgeklammert. Indem das Ziel formuliert wird, historische
Statten und Museen in feierliche und inspirierende 6ffent-
liche Denkmaler” zu verwandeln, wird eine Darstellung
gefordert, die Fortschritt, Freiheit und Prosperitat betont,
wahrend kritische Reflexionen Uber Rassismus, Sexismus
oder die gewaltsame Enteignung indigener Bevoélkerungen
marginalisiert oder ganzlich ausgeblendet werden.

Dieses Vorgehen zielt im Kern auf die staatlich verordnete
Verbreitung einer singularen Wahrheit und lasst sich mit
Michel Foucaults Konzept des Wahrheitsregimes dekonst-
ruieren. Indem die Trump-Administration multiperspektivi-
sche Diskurse als ,ideologische Indoktrination” brandmarkt,
beansprucht sie die exklusive Definitionsmacht tGber

die Geschichte. Nach Foucault existiert Wahrheit nicht als
absolutes Faktum, sondern wird durch gesellschaftliche
Machtsysteme produziert und reguliert (Foucault, 1980,

S. 131—133). Die Executive Order 14253 stellt den Versuch
dar, ein neues staatliches Regime der Wahrheit zu etab-
lieren: Sie entzieht Museen ihre wissenschaftliche Auto-
nomie und instrumentalisiert das hohe gesellschaftliche
Vertrauen in diese Institutionen, um eine hochgradig
nationalistische Rahmung der Vergangenheit als unhinter-
fragbare, objektive Realitat zu verankern.
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»Continuing the reduction of
the federal bureaucracy*

Staatliche
Foérdergelder kirzen:
Executive Oder 14238

46. Dt. Weiterfuhrung des
Abbaus der Bundesverwaltung

47. Dt. Institut far Museums- und
Bibliotheksdienste

In der Executive Order 14238 ,,Continuing the reduction

of the federal bureaucracy“*® vom 14.03.2025 kundigt der
Prasident den Abbau der Elemente der Bundesverwal-
tung an, die er als unnétig erachtet. Alle nicht gesetzlichen
Bestandteile und Funktionen sollen abgeschafft und gesetz-
liche Aufgaben und Personal sollen auf ein Mindestmaf3
reduziert werden. Neben acht anderen Organisationen wird
auch das Institute of Museum and Library Services* (IMLS)
genannt (The White House, 2025c), welches die Haupt-
quelle fur staatliche Fordergelder fur Bibliotheken, Museen
und Archive ist (Dorgelo, 2025, S. 2).

In Folge der Presidential Action wurden zwei Wochen spater
alle ca. 75 administrative IMLS Mitarbeiter:innen zwangs-
beurlaubt. Kurz darauf folgte die Kindigung von diesen

bis auf 12 IMLS-Mitarbeiter:innen. Zusétzlich wurden am
04.04.2025 alle 23 Mitglieder des National Museum and
Library Services Board vom Direktor der IMLS entlassen.
Der Direktor, Keith E. Sonderling, wurde zuvor von Trump in
dieses Amt erhoben. AuBerdem wurden IMLS Férdermittel
gestrichen (American Library Association v. Sondelring,
2025, S. 5—8).

Zwar wurde dagegen Klage erhoben und die versuchte
Auflésung des IMLS konnte gestoppt werden (American
Library Association, o. J.). Ungeachtet dessen, dass die
Trump-Regierung mit ihrem Versuch den IMLS aufzuldsen
gescheitert ist, sieht der Haushaltsentwurf der Trump-Regie-
rung furs Fiscal Jahr 2027 erneut vor den IMLS aufzulésen
(Office of Management and Budget, 20264, S. 1214). Der
Versuch zeigt, dass die Trump-Regierung bereit ist, etab-
lierte Bundesbehdrden, die der éffentlichen Férderung von
Kultur und Bildung dienen, systematisch zu schwachen. Im
Kontext der anderen Executive Orders kann dies betrachtet
werden als ein weiterer Versuch, politische Kontrolle Gber
unabhéngige Institutionen auszutben.

Die Asthetik der Trump-Regierung

48. Dt. Staatliche Architektur
wieder schén machen
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In der Executive Order ,,making federal architecture beau-
tiful again“® wird eine Ruckkehr zur ,Klassischen Archi-
tektur® gefordert. Diese wird definiert als eine architekto-
nische Tradition, die sich von Formen, Prinzipien und dem
Vokabular der Architektur der griechischen und rémischen
Antike ableitet. Als akzeptierte Stile werden Neoklassizismus,
georgianischer Stil, Federal-Stil, griechischer Revival-Stil,



Beaux-Arts-Stil und Art déco genannt. Es wird impliziert,
dass Brutalismus und Dekonstruktivistische Architektur
minderwertig sei. ,Klassische Architektur® wirde die Einzig-
artigkeit, Wirde, den Unternehmergeist, die Dynamik
und die Stabilitat der amerikanischen Regierung wider-
spiegeln (The White House, 2025f). Diese Form der
architektonischen Vorgabe lasst sich auch als Teil einer
umfassenderen Inszenierungsstrategie politischer Macht
interpretieren. In Kombination mit der Bezugnahme auf
klassische Formen kann das als bewusste Ruckbindung
an historische Vorstellungen von Ordnung, Stabilitat und
Autoritat gelesen werden.

Diese Tendenz zur Inszenierung wird auch in der Executive
Order ,.Celebrating America’s 250th Birthday* deutlich (The
White House, 2025b). Die Feierlichkeiten zum 250-jahrigen
Bestehen der Vereinigten Staaten sind nicht nur als kultu-
relles Ereignis zu verstehen, sondern auch als symbolpoliti-
sches Projekt. So soll unter anderem der ,,National Garden
of American Heroes™ auf 250 Persénlichkeiten erweitert
werden, wodurch eine kanonisierte Auswahl historischer
Figuren geschaffen und &ffentlich inszeniert wird (The White
House, 2025b). Die Auswahl dieser Personlichkeiten eroffnet
zugleich die Méglichkeit, ein bestimmtes Geschichtsbild

zu férdern und politische Narrative zu starken. Erganzend
dazu sind der Bau eines Ballsaals im WeiBen Haus vorge-
sehen und die Errichtung eines Triumphbogens (The White
House, 2025e; Goodwin et al., 2026). Auch solche archi-
tektonischen Erweiterungen kénnen im Kontext politischer
Reprasentation gelesen werden, da sie Raume fur staatliche
Inszenierung, Zeremonien und symbolische Machtdemonst-
ration schaffen.

Neben Architektur und groB angelegten symbolistischen
Projekten zeigt sich diese Tendenz zur asthetischen Rick-
besinnung auch in scheinbar kleineren gestalterischen
Entscheidungen der Regierung. So wurde im Kontext admi-
nistrativer Kommunikation die Schriftart Times New Roman
erneut als Standard eingeftihrt, nachdem zuvor unter der
Regierung von Joe Biden zu Calibri wechselte. Letztere ist
insbesondere im digitalen Kontext besser lesbar und zeitge-
maBer, da sie speziell fur Bildschirmdarstellungen optimiert
ist. Die Ruckkehr zu einer Serifenschrift wurde hingegen

mit Argumenten der Tradition und formaler Angemessen-
heit begrtindet. So kritisierte Marco Rubio die Verwendung
von Calibri als ,verschwendet” und als Abweichung von
etablierten Standards offizieller Kommunikation. Serifen-
schriften wie Times New Roman seien, so Rubio, starker mit
LFormalitat” und ,,Zeremonie” verbunden und daher besser
geeignet flr staatliche Korrespondenz (Dreith, 2025).

120

121

Diese Debatte verdeutlicht, dass selbst typografische
Entscheidungen nicht rein funktional sind, sondern symboli-
sche Bedeutung fragen. Die bewusste Wahl einer Schriftart
kann als Ausdruck politischer Haltung gelesen werden. Sie
ist ein Ruckgriff auf traditionelle Formen der Représentation.

Es gibt eine Abgrenzung von als zu modern oder unpassend
wahrgenommenen Gestaltungsprinzipien. Damit fugt sich
auch diese MaBnahme in ein Gbergeordnetes Muster ein, in
dem é&sthetische Gestaltung gezielt zur Vermittlung politi-
scher Werte und |dentitaten eingesetzt wird.



Abb. 28 6 3 3 Grunddaten der Name des Museums / der Ausstellung: Freedom Truck

Freedom Truck
Quelle: Pilkington, 2026

Ausstellung Standort / Eréffnung / Dauer der Ausstellung: Mobile

Ana Iyse FreedOm TrUCkS éii?;:ilau;in): Kinder, Jugendliche und Personen, die

normalerweise keinen Zugang zu Museen haben
Organisiert von: PragerU, Hillsdale Collage, U.S. Depart-
ment of Transportation

Im Rahmen von: den Freierlichkeiten zum 250. Geburtstag
Art der Ausstellung: temporar

(Cascone, 2026)

Hinweis zur Analyse Da diese Ausstellung in den USA ist, konnte ich sie nicht
persdnlich besuchen. Stattdessen wurde sie anhand von
Videos, Fotografien und Zeitungsartikeln untersucht. Primar
wurde dazu das Video ,Freedom 250 Presents: The Launch
of Freedom Trucks” vom Kanal ,,Freedom 250" auf YouTube
und der Artikel ,,‘Freedom Trucks’: a tour of Trump’s
skewed tribute to American history — on 18 wheels® von Ed
Pilkington, verodffentlicht in The Guardian, verwendet.

Hintergrund- Bei den Freedom Trucks handelt es sich um 6 mobile

informationen Museen, die durch die Staaten der USA fahren. Sie sind
mit privaten und &ffentlichen Geldern finanziert (Pilkington,
2026). Vom IMLS haben sie 14,1 Mio. Dollar bekommen.
Organisiert werden sie von PragerU und dem Hillsdale
Collage. Bei PragerU handelt es sich um eine konservative
Bildungsplattform aus Oklahoma (Cascone, 2026). Ihr Inhalt
richtet sich an junge Amerikaner:innen mit der Mission eine
~gesunde, patriotische Erziehung” zu vermitteln. Bei dem
Hillsdale College handelt es sich um eine christliche Hoch-
schule in Michigan (Pilkington, 2026).

Allgemeine Die Freedom Trucks sind eine mobile Ausstellung im
Beschreibung Rahmen der Feierlichkeiten zum 250. Geburtstag der USA.
Inhaltlich behandelt die Ausstellung die Unabhéngigkeits-
kriege, die Griindung der USA und ,relevante™ Personen.
Die Grunder wurden mit Ktnstlicher Intelligenz (KI) zum
—— : Leben erweckt. Zuséatzlich werden die Themen mit interak-
> : 7 e tiven Touchscreens und Spielen vermittelt (Freedom Truck |
E N = PragerU, o. J.).
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Architektur,
raumlicher Aufbau,
Reihenfolge der
Themen und
Dramaturgie

Der Truck ist in zwei Raume unterteilt, die mit einer Tur
verbunden sind. Die Besucher:innen betreten den Truck
auf der einen Seite und sind zunachst in dem kleineren der
beiden Raume.

Nach dem Betreten begriBt KI-George Washington die
Besucher:innen. Im ersten Raum werden die Wurzeln der
USA, die ersten Siedlungen, die Eskalation zum Unabhan-
gigkeitskrieg, die wichtigsten Schlachten sowie George
Washington und Kénig George Il thematisiert. Durch die Tur
kommen sie in den gréBeren Raum. Dieser hat auch einge-
zogene Wande.

Im né&chsten Raum geht es thematisch weiter mit der
Unabhangigkeitserklarung, der ersten Phase des Krieges,
dem Sieg, der Verfassung und die Grundrechte. Weiterhin
gibt es auch eine Wand der amerikanischen Held:innen.
Die Ausstellung endet mit einer Rede von Trump. Danach
gelangen die Besucher:innen Uber die Treppe nach
drauBen.

Abb. 29
Aufbau Freedom Truck
Quelle: PragerU, o.J.
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Inhaltliche Analyse

50. Dt. Seid ihr bereit, euer
Leben, euer Vermdgen und eure
heilige Ehre fur die amerika-
nische Sache einzusetzen?

Das Schicksal des Landes, das
Schicksal der Freiheit liegt in
euren Handen.

51.  Dt. Unsere Rechte sind ein
Geschenk Gottes

52. Dt. Du bist ein Patriot.
53. Dt. Wir vertrauen auf Gott

54. Dt. Amerikanischen
Held:innen

Abb. 30
Kl George Washington
Quelle: Pilkington, 2026
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My name is George Washington, you may have heard of
me.”*? begruBt KI George Waschington die Besucher:innen.
~Are you willing to pledge your lives, your fortunes and
your sacred honor for the American cause? The fate of the
country, the fate of liberty, is in your hands.”° Diese patrio-
tische BegriBung gibt die Richtung der Ausstellung vor.
Weiter sagt Washington: ,,Our rights are a gift from God”®
(Pilkington, 2026). In diesem Ton geht es in der Ausstellung
weiter. Es heiBt ,You are a patriot*®?, ,In God we trust“®* und
es die Sprache von ,american heroes“*.

2 Pragen.' J




Abb. 31

Christlicher Glauben im
Freedom Truck

Quelle: Pilkington, 2026

Abb. 32
Wall of American Heroes
Quelle: Pilkington, 2026

Abb. 33
Rede von Trump
Quelle: Pilkington, 2026
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55. Dt. Die Grundprinzipien
Amerikas sind in den west-
lichen und judisch-christlichen
Traditionen verwurzelt, die die
Kolonisten Gber ihre britischen
Wurzeln Gbernommen hatten.
Dieses Erbe an Ideen pragte das
amerikanische Denken schon
lange vor der Kolonialdebatte
mit England.

56. Dt. Wand der amerikani-
schen Held:innen

57. Dtf. Gemeinsam sind wir
Teil einer der groBartigsten
Geschichten, die je erzahlt
wurden: der Geschichte
Amerikas. Es ist die epische
Erzahlung einer groBen Nation,
deren Menschen alles riskiert
haben fur das, was sie als richtig
und wahr erkennen. Es ist die
Chronik mutiger Burger:innen,
die den Traum von einer
besseren und strahlenderen
Zukunft niemals aufgeben. Und
es ist die Saga von dreizehn
einzelnen Kolonien, die sich
zusammenschlossen, um die
gerechteste und tugendhafteste
Republik zu grinden, die je
erdacht wurde.

58. Dt. unglaubliche Menschen

59. Dt. die groBte Triebkraft
fur Freiheit, Gerechtigkeit,
Gleichheit und Wohlstand in der
Weltgeschichte
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Ein GroBteil der Ausstellung handelt von der Griindung der
Nation und dem Kampf gegen den tyrannischen britischen
Kénig. Ereignisse wie die Schlacht von Lexington, Concord
und Bunker Hill, die Unabhangigkeitserklarung, das Ende
vom Krieg und die Verfassung werden behandelt. Faksimile
belegen die historischen Ereignisse. Themen, die nicht oder
nur am Rande gefunden werden kénnen, sind Sklaverei,
der Genozid an den indigenen Volkern Nordamerikas und
die Aneigunung des Landes im Zuge des Mexikanisch-
Amerikanischen und des Spanisch-Amerikanischen Krieges.
Die Sklaverei wird zwar erwahnt, jedoch eher als kleiner
Fehler in der Geschichte Amerikas dargestellt und nicht

als schweres Verbrechen mit bis heute sptrbaren Folgen.
Zwar wird darauf hingewiesen, dass Thomas Jefferson den
Sklavenhandel kritisierte, verschwiegen wird jedoch, dass er
selbst 607 versklavte Menschen besaB (Pilkington, 2026).

Die Darstellung, dass die USA weil3 und glaubig sei, findet
sich neben der Auslassung von Themen auch konkret in
der Ausstellung. So hei3t es bei dem Abschnitt Gber die
Wurzeln der USA: ,The foundational principles of America
are rooted in the Western and Judeo-Christian traditions
that the colonists inherited through their British roots. This
heritage of ideas shaped the American mind long before
the colonial debate with England.”** Diese Erzahlung der
US-amerikanischen Geschichte spiegelt sich auch in der
+Wall of American Heroes"*® wieder. Erwahnt werden
priméar weiBe Manner. Begleitet werden die Held:innen mit
einem Zitat von Trump: ,Together, we are part of one of the
greatest stories ever told: the story of America. It is the epic
tale of a great nation whose people have risked everything
for what they know is right and what they know is true. It

is the chronicle of brave citizens who never give up on the
dream of a better and brighter future. And it is the saga

of thirteen separate colonies that united to form the most
just and virtuous republic ever conceived.”” Es wird das
Bild einer glorreichen Nation gezeichnet, dessen Goldenes
Zeitalter erst begonnen hat. Die Ausstellung endet mit einer
Rede von Trump in der er die Grandervater als ,incredible
people™® und die USA als ,the greatest force for freedom,
justice, equality and prosperity in the history of the world“**
bezeichnet (Pilkington, 2026).



Narrativ

Vermittlung

Gestalterische Elemente
und Besonderheiten

Die Ausstellung stellt die USA als vorwiegend weile, christ-
liche Nation dar. WeiBe Manner werden als zentrale Grin-
derfiguren und als Tréger der Freiheit inszeniert. Frauen
erscheinen primar als Nebenrollen, vor allem unterstitzend
im Hintergrund. Schwarze Persénlichkeiten wie Frederick
Douglass, Martin Luther King Jr. und Rosa Parks werden
zwar erwahnt, bleiben aber Randfiguren. Freiheit und
Menschenrechte werden als von Gott gegeben dargestellt
und christlicher Glaube wird als Grundlage amerikanischer
GroBe und Gleichheit prasentiert. Das dominante Narrativ
ist, dass Amerika eine von Gott legitimierte Freiheitsnation
unter Fihrung weiBer christlicher Manner sei.

Die Vermittlung des Themas erfolgt Gber Text und interak-
tive Stationen (Pilkington, 2026). Ob es auch Begleitmaterial
gibt oder Audioguides, konnte ich leider nicht feststellen .

Bereits die AuBengestaltung des Trucks vermittelt die inhalt-
liche Richtung der Ausstellung. Auf der AuBenwand steht
groB ,Welcome Patriots!®. Besucher:innen werden somit
bereits vor dem Betreten des Trucks als ,,Patriot:innen®
angesprochen und in eine bestimmte nationale Identitat
eingeordnet. Fast eine gesamte Seitenflache des Trucks
wird von Emanuel Leutzes Gemalde ,Washington Crossing
the Delaware” eingenommen. Das historische Gemalde
zeigt George Washington in heroischer Pose und verweist
visuell direkt auf die Griindungsphase der USA und den
Unabhangigkeitskrieg.

Auch im Innenraum arbeitet die Ausstellung stark mit natio-
nalen oder christlichen Symbolen, historischen Bildmotiven
und groBBformatigen Darstellungen. Historische Persénlich-
keiten werden haufig lebensgro3 oder Uberproportional
dargestellt, wodurch einzelne Figuren besonders hervorge-
hoben und heroisiert werden. Die Bildsprache orientiert
sich stark an traditionellen historischen Geméalden und
Darstellungen. Dadurch entsteht eine Rtckbesinnung auf
fraditionelle Geschichtsbilder. Unterstltzt wird dies durch
die Farbgestaltung in Rot und Blau, die direkt an die
Nationalfarben der USA erinnert. Eine Besonderheit der
Ausstellung ist die Verwendung von kinstlicher Intelli-
genz. Historische Figuren wie George Washington wurden
digital animiert und sprechen die Besucher:innen direkt

an. Dadurch soll eine starkere emotionale Verbindung und
Nahbarkeit erzeugt werden. Gleichzeitig wird Distanz
reduziert, da historische Personen scheinbar direkt mit den
Besucher:innen kommunizieren.
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Abb. 34
Gestaltung im Freedom Truck
Quelle: Pilkington, 2026
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Auch die Typografie unterstitzt die historische und patrioti-
sche Inszenierung der Ausstellung. Uberschriften sind meis-
tens in GroBbuchstaben in einer vorklassizistische Antiqua
gesetzt und werden kombiniert mit einer verschnérkelten
Schreibschriften. Beide haben eine historisierende Wirkung.
Der FlieBtext ist dagegen Uberwiegend in einer grotesken,
serifenlosen Schriftart gehalten und dadurch leichter lesbar.

Zuséatzlich arbeitet die Ausstellung stark mit Zitaten und
bedruckten Wanden. Viele Wandfiachen sind vollstandig mit
Texten, historischen Zitaten und Bildern gestaltet, wodurch
kaum neutrale Flachen vorhanden sind. Christliche Bezlge
und Symbole tauchen dabei immer wieder auf und unter-
stUtzen das Narrativ einer christlich gepréagten Nation.

%
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Interaktivitat und In der Ausstellung gibt es einige interaktive Elemente. Bei

digitale Medien einer Station kénnen Besucher:innen die Unabhangig-
keitserklarung unterschreiben. An einer anderen Station
gibt es ein Quiz, welches die Frage stellt, ob die Besu-
cher:innen Loyalist:innen oder Patriot:innen sind. Dabei
wird z.B. gefragt, ob die Besucher:innen die Boston Tea

60. Dt. entschlossenes Party als ,bold action against unjust taxes”*° (Patriot:in) oder

\S/ggehe“ gegen ungerechte wvandalism and destruction of property”® (Loyalist:in) sehen '
vern (Pilkington, 2026). Diese digitalen Medien nutzen gezielt |

61.  Dt. Vandalismus und den Aspekt der Gamification, um historische Konflikte als = .

Sachbeschadigung interaktives Spiel zu inszenieren. Wahrend sie die Besu- e 6% ‘ /:

cher:innen spielerisch involvieren, reduzieren die vorgege-
benen Antwortoptionen komplexe Geschichte auf eine stark

vereinfachte, politisch gelenkte Wahl. i = in June 1776, as :
declaring America’s ndependance 1he
o
Atmosphére und Die Atmosphare und Multisensorik konnten sich aus der
Multisensorik Online-Analyse nicht eindeutig erschlieBen und werden

daher nicht analysiert.

Besucher:innen Zielgruppe der Trucks sind priméar Jugendliche, Familien
und Schulgruppen. Haufig halt die Ausstellung an High
Schools, Gemeindezentren und an Universitaten. Diese
Strategie zielt auf eine friihe ideologische Pragung ab.

“THE COMMI

Die Ausstellung wird von den Besucher:innen unterschied-

. v .. . ey . < VA MR - he
lich aufgefasst. Wahrend einige die Ausstellung kritisieren, : L 4 L pommn e

® i i - : e o {on, the other members
mogen andere die D.a'rsTefIIung sehr gerne, .obwohl sie . iy Smemyffl o e
teilweise Trumps Politik nicht zustimmen. Eine Besucherin S befare presenting i fo Congress

meinte, dass die Ausstellung ihren Glauben bestéarkt hat, QU s o

dass die USA eine direkte Linie zu Gott habe (Pilkington,

2026).
Zusammenfassung Zusammenfassend lasst sich die mobile Ausstellung als ein
und Interpretation patriotisches Vermittlungsprojekt beschreiben, das gezielt

zeitgenodssische Gestaltungstrends wie kinstliche Intelligenz,
digitale Medien und Gamification nutzt, um der jugend-
lichen Zielgruppe ein selektives, weiB-christlich gepragtes
Narrativ der US-Grindungsgeschichte zu vermitteln.
Geschichtliche Kontroversen wie die Sklaverei oder koloniale
Landnahmen werden weitgehend ausgeblendet.

.

i\'hgt'on, 2026
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Garden of
American Heroes

62. Klassisch im Sinne der in
der Executive Order beschrie-
benen Architektur.

63. Dt... alle Statuen mussen
naturgetreue oder realistische
Darstellungen der Personen
sein, die sie abbilden, und
durfen keine abstrakten oder
modernistischen Darstellungen
sein. Die Statuen sollten im
klassischen Stil gehalten, natur-
getreu und aus Marmor, Granit,
Bronze, Kupfer oder Messing
gefertigt sein.”

6.3.4 Kommende Projekte

Die Trump-Regierung plant einen ,Garden of American
Heroes™. Insgesamt soll dieser ca. 250 Statuen enthalten.
Zum Zeitpunkt, an dem diese Arbeit geschrieben wurde,
ist der Plan, diesen im West Potomac Park zu errichten.
Offiziell ist es noch nicht bestatigt, doch die Washington
Post schreibt, dass Michael Curtis zum Haupt-Designer
ernannt wurde. UnterstUtzt werden soll er durch den
Architekten CJ Howard, Bildhauer Brian Kramer und dem
Stadtplaner Dhiru Thadani. Curtis und Franck haben Verbin-
dungen zur National Civic Art Society, welche klassische
Architektur®® fordert und Trumps architektonische Projekte
beeinflusst (Diamond, 2026).

Auch far den National Garden of American Heros ist ein
klassischer Stil vorgesehen. Welche Vorstellungen die
Trump-Regierung mit klassisch verbinden wird in der
Ausschreibung fur die Bewerbung zur Herstellung der
Statuen der NEA deutlich:

. ... all statues must be lifelike or realistic represen-
tations of the persons they depict, not abstract or
modernist representations. The statues should be in
the classical style, lifelike, and created from marble,
granite, bronze, copper, or brass.“*

(National Edowment fot the Humanites, 2025, S. 11)

Interessant ist auch die Auswahl der Personen. Bisher ist
die Liste noch nicht final, doch eine vorlaufige Liste ist
bereits bekannt. Die Liste ist eher ideologisch konservativ,
aber nicht extrem. Aufféllig ist jedoch, dass gréBtenteils
weiBBe Méanner dargestellt werden sollen. Auch umstrit-
tene Persodnlichkeiten sollen Teil des National Garden of
American Heroes sein. Einer der frihesten Personlichkeiten
ist beispielsweise Columbus, der ,Entdecker” von Amerika,
welcher auch die Ureinwohner in der Karibik brutal unter-
drickte. Weiterhin sollen Personen dargestellt werden, die
Sklaven gehalten haben (Berkowitz et al., 2025).”

Ich vermute an dieser Stelle, dass die Kontroversen der
Personlichkeiten in dem National Garden of Heroes nicht
thematisiert werden und dies ein weiterer Versuch ist, die
USA als glorreiche Nation darzustellen und dazu Held:innen
erschaffen werden, um eine nationale Identitat zu formen.
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Abb. 36
Entwurf Garden of American Heroes
Quelle: Diamond, 2026

Breakdown by race or ethnicity and gender
® Male ' Female

Native
American Hispanic
7 L]
[ 1] [ 1]
L L1 L L1 ]
[ L] L]

Ride

Note: Al least one person’s ancestry is debated.

Abb. 37

AufschlUsselung nach Rasse oder
ethnischer Zugehorigkeit und Geschlecht
Quelle: Berkowitz et al., 2025
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U.S. Department of
Justice Museum

64. Das Museum hat bis

zum 12.07.2026 nicht eroffnet.
Neuigkeiten nach dem Zeitpunkt
wurden nicht bertcksichtigt.

Im Zuge der Feierlichkeiten zum 250. Geburtstag sollte
auch im Justizministeriums ein neues Museum eréffnet
werden. Geplanter Eroéffnungszeitraum ist Juli 2026, Es
soll die 150-jahrige Geschichte des Ministeriums darge-
stellt werden mit Artefakten, Dokumenten, Fotografien und
interaktiven Displays, welche das Lernen erleichtern sollen.
Das Ministerium sei im Mittelpunkt der entscheidendsten
Momente der amerikanischen Geschichte gewesen.

»From enforcing civil rights and combating orga-
nized crime to protecting national security and
upholding the rule of law, the Department‘s work
has shaped the nation we are today.”*® (History of
the Department of Justice | A New Chapter, 2026)

Weiterhin schreibt das Justizministerium:

»The final galleries will connect historical chal-
lenges to contemporary issues, showing how the
Department continues to evolve while remaining
anchored to constitutional principles and the rule
of law.”*¢ (History of the Department of Justice | A
New Chapter, 2026)

65. Dt. Von der Durchset-

zung der Burgerrechte und der
Bekampfung der organisierten
Kriminalitat bis hin zum Schutz
der nationalen Sicherheit und der
Wahrung der Rechtsstaatlichkeit
— die Arbeit des Ministeriums hat
die Nation gepréagt, die wir heute
sind.

66. Dt. Die abschlieBenden
Ausstellungsraume werden
historische Herausforderungen mit
aktuellen Themen verkntpfen und
aufzeigen, wie sich das Ministe-
rium weiterentwickelt, wéhrend

es gleichzeitig den Verfassungs-
grundsatzen und der Rechtsstaat-
lichkeit freu bleibt.

In Hinblick darauf, dass die Trump-Regierung wissentlich
die Judikative untergréabt, Entscheidungen des Obersten
Gerichtshofs nicht befolgt, die Unabhéangigkeit des obersten
Gerichtshofs angreift und Errungenschaften der Burger-
rechte und der Gleichheit vor dem Gesetz zurticknimmt,
erscheint diese Selbstdarstellung besonders widersprich-
lich (God et al., 2026. S. 33—38). Die Ausstellung kann
daher als Versuch gewertet werden, das Justizministerium
trotz demokratischer und rechtsstaatlicher Kontroversen
weiterhin als HUter von Rechtsstaatlichkeit, Verfassungs-
treue und nationaler Einheit zu inszenieren. Somit kann die
geplante Ausstellung nicht nur als historische Aufarbeitung
verstanden werden, sondern auch als symbolpolitisches
Instrument, das ein positives institutionelles Selbstbild
vermittelt und gegenwartige politische Entwicklungen

in eine narrative Kontinuitét von Ordnung, Stabilitat und
demokratischer Legitimitat einbettet. Weiterhin sollen
Anwalt:iinnen, Ermittler:innen, Beamt:innen, Forensiker:innen
und anderen Mitarbeiter:innen des Justizministeriums in den
Fokus gerlckt werden (History of the Department of Justice
| A New Chapter, 20206) Dies kénnte ein weiterer Versuch
sein, staatliche Institutionen und deren Mitarbeiter:innen in
einer heroischen und patriotischen Weise darzustellen und
dadurch das Vertrauen in die Regierung sowie ihre morali-
sche Legitimitat zu starken.
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6.4 Aktuelle Entwicklungen in
Osterreich

135

6.4.1 Einordnung der
Politik Osterreichs

In Osterreich herrscht eine reprasentative Demokratie. Die
Regierung ist zum Zeitpunkt dieser Arbeit eine Koalition aus
OVP, SPO und NEOS. Die OVP ist eine christlich-demokrati-
sche und konservative Partei der Mitte-Rechts-Ausrichtung,
SPO ist eine sozialdemokratische Volkspartei und NEOS eine
liberale Partei.

Derzeit verfolgt die Regierung eine Sparpolitik aufgrund
eines EU-Defizitverfahrens gegen Osterreich, welches
2025 eingeleitet wurde. Grund dafiir ist, dass Osterreichs
Verschuldung Uber der erlaubten drei Prozent Grenze der
Wirtschaftsleistung ist (EU-Defizitverfahren gegen Oster-
reich gestartet, 2025). Der Nationalrat verabschiedete
daraufhin ein Doppel-Budget fur 2025—2026 mit massiven
Kirzungen. Auch die Kulturszene ist davon betroffen (Kultur-
ministerium karzt 10 Millionen Euro fur die Freie Szene. Zum
Budgetbeschluss 2025/26 | IG Kultur, 2025; Nationalrat
beschlieBt Budget fur 2025 und 2026 | Parlament Oster-
reich, 2025)

Derzeit gibt es Befurchtungen, dass bis 2029 60 Millionen
Euro an Férderungen gestrichen werden mussen (Gimpel,
2026). Die Auswirkungen der Budgetkurzungen sind auch
bereits in den Museen zu merken. Das Universalmuseum
Joanneum bekam beispielsweise 3,2 Millionen Euro weniger
far das Jahr 2026 (K. / O. Kronsteiner, 2025).

Einen groBen Aufschrei gab es 2025 in der Steiermark, als
die Landesregierung aus FPO und OVP am 26.02.2025 14
von 15 Mitgliedern des Kulturkuratoriums vorzeitig entlassen
haben. Das Kulturkuratorium entscheidet Gber Férderungen,
welche héher als 3.500 € sind (Kriechbaum, 2025). Dazu
gehoren auch die Fordergelder far Museen (Kultur- und
Kunstférderungen, o. J.). Gleichzeitig berat das Kulturkura-
torium die Landesregierung. Normalerweise andert sich die
Besetzung des Kulturkuratoriums nur alle drei Jahre und die
letzte Besetzung héatte noch bis 2026 bleiben sollen. Unter



den neu ernannten Mitgliedern finden sich auch Personen
mit politisch rechtsextremer Gesinnung (Kriechbaum, 2025).
Gleichzeitig kam es seit Mitte November 2025 zu einem
weiteren Einschnitt in der steirischen Kulturférderung, da ab
diesem Zeitpunkt keine neuen Forderantrage mehr gestellt
werden konnten. Zusétzlich wird sich die Situation ab

2027 wahrscheinlich noch verscharfen. Landeshauptmann
Kunasek (FPO) hat angekiindigt, die ORF-Landesabgabe

zu stoppen (Der Forderstopp in der Steiermark, 2026).

Dies war auch ein Wahlversprechen der FPO. Das Geld der
ORF-Landesabgabe ist zweckgebunden und geht zu 75 %
an Kultur und zu 25 % an Sport. Eine Abschaffung der ORF-
Landesabgabe wirde dazu fuhren, dass das Kulturbudget
22,5 Millionen Euro einbuft (O. Kronsteiner, 2026).

Ein weiteres Versprechen der FPO ist es, die Volkskultur

zu fordern. Die FPO schreibt auf ihrer Website dazu: ., Aus
freiheitlicher Sicht braucht es eine klare Umschichtung, und
zwar von den Mitteln der freien Szene hin zur identitatsstif-
tenden und breitenwirksamen Volkskultur. ... Das kulturelle
Erbe der Steiermark, einem sakularen, aber zugleich christ-
lich-abendlandisch gepragten Land, das dem Humanismus
und der Aufklarung verpflichtet ist, lohnt sich, weiterge-
geben zu werden. Der Schutz der steirischen Heimat, ihres
Brauchtums und ihrer Traditionen sollte deshalb im Verfas-
sungsrang stehen. Ein langfristiger Erhalt dieses beste-
henden reichhaltigen Erbes an landestypischen Brauchtt-
mern und Traditionen ist besonders erstrebenswert.” (Kultur
- FPO Steiermark, o. J.).

Die FPO versucht hier auf populistische Weise eine kollek-
tive Identitat herzustellen und das ,wir-Gefuhl” zu starken
durch gemeinsame Tradition, Brauchtum und Heimatbe-
griffe. Gleichzeitig beziehen sie sich auf christlich-abendlan-
disch, was eine implizite Ausgrenzung anderer Kulturen und
Religionen ist. Ziel scheint eine kulturelle und historische
Homogenisierung der Gesellschaft zu sein.

Das Haus der Geschichte Osterreich (hdg®) in Wien wurde
analysiert, da es als staatliches Zeitgeschichtemuseum
genau an der Schnittstelle von Politik, Identitatsdiskursen
und offentlicher Geschichtsvermittlung ansetzt. Seine
Ausrichtung auf die jungere Vergangenheit macht es
zwangslaufig zum Bezugspunkt gesellschaftlicher Debatten.
Am hdgé lasst sich untersuchen, wie eine nationale Institu-
tion mit politischem Druck und historischer Verantwortung
im aktuellen Diskurs umgeht.

Abb. 38
Haus der Geschichte Wien
Quelle: Deslo, 2020

6.4.2 Analyse Haus der
Geschichte Wien




Grunddaten der
Ausstellung

Allgemeine
Beschreibung

Architektur, raumlicher
Aufbau, Reihenfolge der
Themen, Dramaturgie

Name des Museums / der Ausstellung: Haus fur Geschichte
Wien, Neue Zeiten: Osterreich seit 1918

Standort / Eréffnung / Dauer der Ausstellung: Neue Burg,
Heldenplatz, 1010 Wien,

Kurator:innen / leitende Personen: Stefan Benedik, Flore
Friden, Tanja Jenni, Linda Kral, Marianna Nenning, Nora
Pierer

Vermittlung: Antonia Plessing, Louise Beckershaus, Astrid
Bergmann, Isabella Burtscher, Miriam Feichtinger, Markus
Fosl, Flora Gurth, Katharina Kraus, Birgit Landman, Karl
Leuschner, Eva Meran, Mona Mdiller, Lauren Neumann,
Joanna Papageorgiou, Nicole Plessl, Markus Sampt
Medienproduktion und Web : 7reasons, treat.agency
Audioguides: Eva Meran, Lorenz Paulus

Kinstlerische Produktionen: Artur Bodenstein, Bettina
Draxler, Dominikus Guggenberger, Ander Pecher, Harald
Spitzwieser, Clemens Thurn-Valsassina

Licht: Helen Farnik

Art der Ausstellung: permanent

(Impressum der Hauptausstellung “Neue Zeiten. Osterreich
seit 1918, 0. J.)

Das Haus fur Geschichte Wien prasentiert in der Ausstel-
lung ,Neue Zeiten: Osterreich seit 1918* die dsterreichische
Geschichte vom Ende der Monarchie bis in die Gegenwart.
Inhaltlich behandelt die Ausstellung zentrale politische,
gesellschaftliche und kulturelle Entwicklungen des 20. und
21. Jahrhunderts. Dazu zéhlen unter anderem die Erste
Republik, autoritéare Herrschaftsformen, der Nationalsozia-
lismus, die Nachkriegszeit sowie Fragen nationaler Identitat,
Demokratie, Gleichberechtigung und Erinnerungskultur.

Die Ausstellung befindet sich in der neuen Hofburg in Wien,
einem Neobarockbau. Die Ausstellung besteht aus drei
groBen langlichen Rdumen, welche in einer gerade Linie
aufeinander folgen. Eine klare dramaturgische Struktur ist

in der Ausstellung nur bedingt erkennbar. Zwar werden die
Themen in einer chronologischen Reihenfolge prasentiert,
jedoch entsteht kein durchgehender Spannungsbogen oder
eine erkennbare narrative Entwicklung. Stattdessen werden
einzelne Themenbldcke aneinandergereiht, die unterschied-
liche Aspekte der dsterreichischen Geschichte des 20. und
21. Jahrhunderts behandeln. Die einzelnen Themenrdume
behandeln jeweils eigenstandige Fragestellungen und
gesellschaftliche Entwicklungen. Zwar zeigt die Ausstellung
auch eine lineare historische Entwicklung, doch der Fokus
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liegt auf der Auseinandersetzung mit politischen, sozialen
und kulturellen Fragestellungen, die Osterreich bis in die
Gegenwart pragen.

Die Ausstellung beginnt mit dem Jahr 1918 und den wirt-
schaftlichen sowie gesellschaftlichen Herausforderungen
der Ersten Republik. Im nachsten Raum werden die Dollful3-
Schuschnigg-Diktatur, die Zeit des Nationalsozialismus
sowie der Umgang Osterreichs mit seiner NS-Vergangen-
heit thematisiert. Im letzten Raum folgen die Themen-
bereich ,Was ist Osterreich?“, der Fragen nationaler Identitat
aufwirft. Weitere Bereiche beschaftigen sich mit Wirtschaft
und Alltag nach 1945, der Bedeutung von Grenzen,
gesellschaftlichen Kampfen um Gleichberechtigung sowie
der Rolle von Bildern und Medien in der Wahrnehmung

von Geschichte.

Die Ausstellung folgt einem klar multiperspektivischen
Ansatz und stellt bereits zu Beginn die Frage ,Wer spricht
in dieser Ausstellung?“. Geschichte wird dabei nicht als
einheitliche Erzahlung prasentiert, sondern als selektive
Darstellung, welche aus unterschiedlichen Positionen,
Deutungen und gesellschaftlicher Erfahrungen resultiert.

Im ersten Ausstellungsraum wird diese Multiperspektivitat
durch die Darstellung verschiedener gesellschaftlicher
Gruppen konkretisiert. Pappaufsteller mit Personen aus
unterschiedlichen politischen Lagern und sozialen Hinter-
grinden machen sichtbar, dass historische Entwicklungen
nicht aus einer einzigen Perspektive erklarbar sind.

Inhaltlich werden zentrale gesellschafts- und politik-
geschichtliche Themen aufgegriffen. Dazu z&hlen unter
anderem die Entwicklung von Frauenrechten undArbei-
ter:innenrechten sowie die Frage nach sozialer und poli-
tischer Gleichheit. Diese Themen werden nicht isoliert
behandelt, sondern in gréBere historische Zusammenhange
eingebettet, wodurch gesellschaftliche Veranderungen als
langfristige Prozesse sichtbar werden, welche sich bis in die
heutige Zeit ziehen.

Ein Schwerpunkt liegt auf der kritischen Auseinanderset-
zung mit Fotografien und visuellen Medien, die im Kontext
von Propaganda als politische Einflussmittel gezeigt werden
und deutlich machen, dass Bilder Wirklichkeit mitformen.
Zudem werden Fragen der Erinnerungskultur behandelt,
darunter die Mitschuld Osterreichs an NS-Verbrechen und
der Opfermythos nach 1945.



Narrativ

Vermittlung

Im Abschnitt ,Das ist Osterreich!?“ wird die Frage aufge-
macht, was eigentlich die 6sterreichische Identitat
ausmacht. Dabei wird untersucht, wie nationale Identitaten
durch Elemente wie Flaggen, Sportereignisse, Hymnen
sowie kulturelle Marker wie Berglandschaften, Tracht und
Tradition konstruiert werden.

Das der Ausstellung zugrunde liegende Narrativ ist insge-
samt kritisch-reflexiv angelegt. Anstatt eine eindeutige

oder abschlieBende Interpretation der dsterreichischen
Geschichte zu prasentieren, werden Besucher:innen wieder-
holt dazu aufgefordert, historische Entwicklungen zu hinter-
fragen und unterschiedliche Sichtweisen einzubeziehen.

Die Ausstellung versteht Geschichte nicht als feststehende
Abfolge objektiver Fakten, sondern als Ergebnis gesell-
schaftlicher Aushandlungsprozesse und unterschiedlicher
Perspektiven.

Dabei wird bewusst versucht, verschiedene gesellschaftliche
Gruppen und Erfahrungen sichtbar zu machen. Themen
wie Demokratie, Identitat, Grenzen, Gleichberechtigung
oder Erinnerungskultur werden aus mehreren Blickwinkeln
betrachtet und nicht auf eine einzelne Deutung reduziert.
Die Ausstellung vermittelt dadurch das Bild einer pluralisti-
schen und heterogenen Gesellschaft, deren Geschichte von
unterschiedlichen Interessen, Konflikten und Erfahrungen
gepragt ist.

Bemerkenswert ist zudem die selbstreflexive Haltung der
Ausstellung. Sie macht deutlich, dass jede Ausstellung
zwangslaufig auf Auswahl- und Interpretationsprozessen
beruht und daher keine vollstandige oder objektive Abbil-
dung der Vergangenheit darstellen kann. Das Museum posi-
fioniert sich folglich nicht als Verktnder einer einzigen histo-
rischen Wahrheit, sondern als Ort der Diskussion, Reflexion
und kritischen Auseinandersetzung mit Geschichte. Dadurch
wird die Multiperspektivitat nicht nur inhaltlich thematisiert,
sondern auch auf der Ebene der Ausstellungskommunika-
fion sichtbar gemacht.

Die Vermittlung der Inhalte erfolgt primér Gber Text, aber
es sind auch andere Vermittlungsangebote vorhanden. Es
werden unter anderem regelméaBig Filhrungen angeboten.
Zuséatzlich gibt es einen kostenlosen Audioguide, welcher
Uber das Smartphone erreichbar ist. Verteilt in der Ausstel-
lung gibt es auch immer wieder Video- und Audiostationen.
Die Inhalte werden somit multimedial vermittelt und spre-
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chen unterschiedliche Rezeptions- und Lernformen der
Besucher:innen an.

Die Ausstellung arbeitet mit einer bewusst reduzierten

und zeitgendssischen Gestaltungssprache. Die Typografie
basiert durchgehend auf einer serifenlosen humanistischen
Schriftart.

Auffallig ist die unterschiedliche Gestaltung der einzelnen
Ausstellungsbereiche. Der erste Raum hebt sich deutlich
von den beiden folgenden Rdumen ab und verweist gestal-
terisch auf die politischen und gesellschaftlichen Umbrtche
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Die Ausstellungs-
elemente bestehen hier Uberwiegend aus BaugerUsten und
Kapaplatten, wodurch eine provisorische und unfertige
Atmosphare entsteht. Dies wird gestalterisch unterstttzt
durch Briche in den Kapaplatten. Die Farbgestaltung

wird von Neon-Gelbgrin und Grauténen dominiert. Diese
Gestaltungselemente kdnnen als Verweis auf die politischen
Krisen, Umwalzungen und Diskontinuitdten der behandelten
Epoche interpretiert werden. Auffallig sind die Uberlebens-
groBen Aufsteller historischer Persénlichkeiten, die einzelne
Akteur:innen visuell hervorheben und eine multiperspektivi-
schen Einblick in die Zeit bieten.

Charakteristisch fur den ersten Raum ist auBerdem, dass
die historische Architektur des Ausstellungsortes weiterhin
sichtbar bleibt. Der originale Holzboden, Marmorsaulen
sowie Stuckelemente sind noch deutlich erkennbar.
Dadurch entsteht ein Spannungsverhaltnis zwischen der
reprasentativen Architektur des Gebaudes und den bewusst
roh und temporar wirkenden Ausstellungseinbauten.
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Abb. 39
Aufsteller historischer Personlichkeiten
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 40
Erster Raum Uber die Erste Republik
Quelle: eigene Darstellung




Die beiden folgenden Ausstellungsraume unterscheiden sich Abb. 41

deutlich in der Gestaltung. Hier finden sich weiBe Ausstel- Ersten Republik
lungsmobel und eine insgesamt zurtickhaltende Gestal- Quelle: eigene Darstellung
tung. Die Architektur des urspringlichen Gebaudes tritt

weitgehend in den Hintergrund. Der Boden ist vollstandig

Uberdeckt und durch Vorsatzschalen werden historische

Elemente wie Stuck oder Wandstrukturen verdeckt. Dadurch

entsteht ein White Cube, welcher den Fokus starker auf die

Inhalte lenkt.

Die Ausstellungsmébel sind auch weil3 und erfullen dabei
teilweise rein funktionale Aufgaben, werden an anderen
Stellen jedoch aktiv in die Erzahlung eingebunden.

Im Themenbereich ,Was ist Osterreich?“ erinnern die
Einbauten beispielsweise an ein Haus oder eine alpine Gast-
statte mit Bierbanken und Tischen und erzeugen dadurch
Assoziationen zu traditionellen Vorstellungen &sterreichi-
scher Identitat. Im Bereich ,Grenzen verandern?” wird das
Thema raumlich durch zaunartige Elemente aufgegriffen.

Farbe wird in den Rdumen vor allem zur Strukturierung
eingesetzt. Die Ausstellung selbst bleibt Gberwiegend weil3,
wéhrend einzelne Themenbereiche durch farbige Texttafeln
gekennzeichnet werden. So ist der Bereich ,Grenzen veran-
dern?“ in Orangetdénen gehalten, wahrend ,Was ist Oster-
reich?” mit Blauténen arbeitet. Die Farben dienen dabei
weniger der atmospharischen Inszenierung als vielmehr der
Orientierung und Gliederung innerhalb der Ausstellung

Insgesamt entsteht eine Gestaltung, die zwischen funktio-
naler Prasentation und punktueller szenografischer Unter-

stUtzung der Inhalte wechselt. Abb. 42
Bereich ,Grenzen verandern?*
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 43
+Was ist Osterreich?”
Quelle: eigene Darstellung
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Interaktive Elemente Interaktive Elemente sind Uber die gesamte Ausstellung
verteilt und ergénzen die klassische Objekt- und Textver-
mittlung. Dabei kommen sowohl digitale als auch analoge Azt .Jf‘
Formate zum Einsatz. Zu den digitalen Angeboten zahlen "‘Eﬁ'ﬁ R Ay

insbesondere Touchscreens, Uber die Besucher:innen _ A LTI et e 230
zusétzliche Informationen abrufen und sich vertiefend mit : T R
einzelnen Themen auseinandersetzen kénnen.
Daneben werden auch analoge Beteiligungsformate ! iy > s B ((ﬂ (— L A

genutzt. Im Abschnitt Gber das Frauenwahlrecht kénnen y afl - RS W -Jf‘u-'-{"]').e.'! !
Besucher:innen angeben, ob sie in Osterreich wahlen ' e — -
durfen oder nicht. Dies ladt dazu ein, sich mit dem Wahl-

recht auseinanderzusetzen. Am Ende der Ausstellung \ ' nt es sich What is worth
besteht zudem die Méglichkeit, auf Haftnotizen die Frage ZU ki—.impfen? fi .
¢ ghting for?

zu beantworten, woflr es sich heute zu kdampfen lohnt. Die
Ausstellung férdert damit nicht nur die Wissensvermittiung,
sondern regt Besucher:innen auch zur persdnlichen Refle-
xion und Positionierung an.

Abb. 44

Abstimmung Wahlberechtigung
in Osterreich

Quelle: eigene Darstellung

Debatten und Konfiikte sind aus elner Demokratie nict e y s unthinkable without debates and

wegzudenken. Sieist nur dann lebendig, wenn ver- conflicts. De y can u{-Fy C life if different
| ) ks Y s Uﬂd:‘ Ents P e T

=y 'y dak 4 . L7, gt ’ g i i 'nm ﬂ_tbd

affentlich verh: werden — um einen Komp publicly ~ to find a compromise or a consensus,

oder einen Konsens zu finden. Dies passiert sowohl This happens both in parli and outside: in the

ot Countsd
vory Vote Count?

im Parlament als auch auferhalb davon: im privaten
Raum, in der Familie, auf der Strae, in sozialen Netz-
werken, am Arbeitsplatz oder in der Schule.

Wofiir setzen Sie sich ein? Wofiir lohnt es sich aus
Ihrer Sicht zu kiimg hreiben Sie Ihr Anlieg

auf ein Stiick Papier und hinterlassen Sie es an dieser
Wandl Sia kénnen thre Nachricht auch gezielt einem

home, the family, on the street, in social networks,
the workplace or schogl.

What would you tak What do you
believe is worth fighting for? Write what matters to

e

you on a pisce of paper and put it on this walll

\’bumaho choose to place your message in one of
the "spaces af action™ shown on the wall,

der Réume auf dem Wandbild zuordnen.

Tape Graffiti: Nick Prokesch, 2018

el
u r. d..

"~ Abb.45

Haftnotizen ,Wo
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Atmosphére und
Multisensorik

Besucher:innen

Zusammenfassung
und Interpretation

Die Ausstellung zeichnet sich insgesamt durch eine ruhige
und zurtickhaltende Atmosphére aus. Der erste Raum ist
durch das Nicht-Verdecken des originalen Raums jedoch
noch warmer als die darauffolgenden kalten weiBen
Raume. Auf dramatische Lichtinszenierungen oder starke
Hell-Dunkel-Kontraste wird weitgehend verzichtet. Statt-
dessen sorgt eine gleichmaBige Ausleuchtung der Rdume
fur gute Lesbarkeit und Orientierung.

Auch akustisch bleibt die Ausstellung zurtckhaltend. Es

gibt keinen durchgéngigen Raum-Sound oder musikalische
Inszenierungen, die die Atmosphére pragen wirden. Audio-
inhalte werden Uberwiegend Uber Kopfhorer vermittelt,
wodurch akustische Informationen gezielt und individuell
rezipiert werden kénnen. Insgesamt steht somit die inhalt-
liche Vermittlung stérker im Vordergrund als eine emotionale
oder sensorische Inszenierung.

Zum Zeitpunkt der Analyse befanden sich nur wenige Besu-
cher:innen in der Ausstellung. Neben einzelnen Personen
war eine Schulklasse anwesend, die im Rahmen einer
Fuhrung durch die Ausstellung begleitet wurde. Auffallig
war dabei, dass die Vermittlerin wiederholt auf Themen wie
Frauenrechte und gesellschaftlichen Gleichstellung einging
und diesen Aspekten in ihren Erlauterungen besondere
Aufmerksamkeit schenkte.

Bereits beim Betreten der Ausstellung erfolgte eine aktive
Ansprache durch eine Museumsmitarbeiterin. Diese erklarte
den grundséatzlichen Aufbau der Ausstellung, gab Orientie-
rungshilfen und verwies auf die Nutzung des Audioguides.

Die Ausstellung ist multiperspektivisch und kritisch-refiexiv.
Es werden gesellschaftliche Aushandlungsprozesse in den
Vordergrund gerUckt. Gestalterisch trennt sich die Ausstel-
lung in zwei Teile. Der erste Raum inszeniert die politischen
Umbruche der ersten Jahrhunderthélfte Gber provisori-
sche BaugerUste, gebrochene Kapaplatten und neongelbe
Akzente vor der unbedeckten, historischen Raumgestaltung.
Die Folgeraume sind in der ,White Cube“-Asthetik, die
durch eine gleichméBige Ausleuchtung und den Verzicht
auf raumgreifenden Sound eine sachliche, kognitive Distanz
wahrt. Durch die Kombination aus Text, multimodalen
Medien und interaktiven Formaten wie analogen Abstim-
mungen wird das Publikum gezielt zur eigenstandigen
Reflexion und personlichen Positionierung aktiviert.
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6.5.1 Politische Lage und
Steuerungsmechanismen
im Vergleich

Der Blick in die Lander Ungarn, USA und Osterreich zeigt,
dass Museen abhangig von der Politik sind. Das Ausmal3
und die Methodik der politischen Einflussnahme unter-
scheiden sich dabei in den jeweiligen staatlichen Systemen.

Ungarn wurde nach Erringung der Zwei-Drittel-Mehrheit
durch die Fidesz-Partei im Jahr 2010 systematisch zu einer
Wahlautokratie umgeformt. Die Einflussmechanismen im
Kulturbereich zeichnen sich durch eine tiefgreifende institu-
tionelle und personelle Kontrolle aus. Durch die Schaffung
regierungsnaher paralleler Machtzentren, wie der Aufwer-
tung der Ungarischen Akademie der Kinste (MMA) und

die gezielte Besetzung von Schlisselpositionen mit loyalen
Akteur:innen, wurde die Kulturlandschaft zentralisiert und
gesteuert, um progressive Kunst und multiperspektivische,
wissenschaftliche Darstellungen aus staatlichen Rdumen

zu verdréangen und durch ein christlich-nationales Leit-

bild zu ersetzen. Es ist jedoch nicht jedes Museum davon
betroffen. Beispiele wie das Holocaust Memorial Center und
das Ethnografische Museum zeigen, dass auch in autori-
taren Staaten wissenschaftlich fundierte Museen entstehen
kénnen.

In den USA hingegen vollzog sich im Zuge der zweiten
Amtszeit von Donald Trump ab 2025 eine qualitative
Verschlechterung der demokratischen Institutionen in
unfassbarer Geschwindigkeit. Executive Orders werden
massiv eingesetzt, um Einfluss zu nehmen. Dabei wird
versucht die Kultur- und Bildungslandschaft Gber finanzielle
Entziige und ideologische Zensurverordnungen zu steuern.
DEI-Programme wurden gestrichen und es wird der Versuch
unternommen, kritische Diskurse Gber Rassismus oder
koloniale Gewalt zu unterdriicken und Gelder fur kritische
Museumsarbeit zu streichen. Gleichzeitig werden Projekte
wie die Freedom Trucks, der Ballsaal, der Triumphbogen,



der Garden of American Heroes und Veranstaltungen zum
250. Geburtstag gefordert.

Osterreich stellt in diesem Vergleich ein demokratisches
System dar, das jedoch mit einem spUrbaren gesellschaft-
lichen Rechtsruck und massiven 6konomischen Belas-
tungen konfrontiert ist. Ein direkter ideologischer Zugriff auf
Ausstellungsinhalte durch die Bundesregierung findet im
Gegensatz zu den USA oder Ungarn nicht statt. Die Museen
agieren auf Basis wissenschaftlicher Unabhéngigkeit. Die
Steuerung funktioniert hier feingliedriger und oft indirekt
Uber die Vergabe von Foérdermitteln. In der Steiermark ist
schon zu beobachten, dass die Verteilung der Férdermittel
zugunsten der Volkskultur verandert wird. Da &sterreichi-
sche Museen von Steuergeldern abhéngig sind, reagieren
Institutionen hochsensibel auf das politische Klima.

Ein wesentlicher, systemUbergreifender Mechanismus ist
das Phanomen der Selbstzensur und des vorauseilenden
Gehorsams. Museen scheinen in einem Klima der Unsicher-
heit dazu zu neigen, aus Angst vor existenziellen Budget-
streichungen, kontroverse Themen und komplexe Fragestel-
lungen praventiv abzuschwéchen oder auszublenden, was
zu kontemplativen Ausstellungen flhrt.
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6.5.2 Inhaltliche
Merkmale: Die Rolle des
christlichen Glaubens

In den inhaltlichen Analysen der nationalistisch-autoritar
beeinflussten Ausstellungen treten Gemeinsamkeiten hervor.
Geschichte wird hierbei gezielt dekontextualisiert, wider-
spruchliche oder belastende Ereignisse werden marginali-
siert oder ganzlich verschwiegen. Beispiele daftr sind die
ungarische Mitschuld am Holocaust vor 1944 oder Sklaverei
in den USA. An die Stelle von Multiperspekfivitat fritt eine
singulédre Wahrheit, die das eigene Volk wahlweise in einer
heroischen Meistererzahlung oder in einem kollektiven
Opfermythos inszeniert.

Als weiterer Aspekt zu den inhaltlichen Merkmalen hat sich
die Hervorhebung des christlichen Glaubens in den Ausstel-
lungsanalysen ergeben. Im ungarischen Haus des Terrors
wird die katholische Kirche und ihr Widerstand gegen den
Kommunismus sakral Gberhdht, wahrend das judische
Leben und der Holocaust in den Hintergrund gedrangt
werden. In den US-amerikanischen Freedom Trucks werden
die Fundamente der Nation fest in einer ,judisch-christli-
chen Tradition™ verankert. Anzumerken ist dabei, dass im
Rahmen dieser Arbeit nur westlich gepragte Ausstellungen
analysiert wurden. In anderen Landern wird wahrschein-
lich ein anderer Glaube betont. Die nachfolgende Tabelle
fasst die inhaltlichen Merkmale nationalistisch-autoritarer
Einflussnahme zusammen und ist als Synopse dargestellt
(Tabelle 2).



Tabelle 2

Finale inhaltlichen Merkmale nationa-

listisch-autoritarer Einflussnahme

Merkmal Quelle Kapitel Merkmal Quelle Kapitel
Uberhohte Darstellung der Nation (Merkmale Jansen & Borggréfe, 21 Unangenehme Teile der Geschichte werden Leser et al., 2025, 2.3
Sprache, Kultur und Geschichte wert zuge- 2007; Schubert & ausgeblendet oder interpretiert S. 487—496
schrieben) Klein, 2020b
Verleugnen und Verschleiern vergangener Leser et al., 2025, 2.3
Symbole (goldenes Zeitalter, Helden und lkonen, Elgenius, 2014, 2.3 Graueltaten S. 487—496
Hauptstadte, 6ffentlichen Platze, Statuen, S.145—-149
Flaggen, Hymnen, nationale Feste, Jubiléen,
Gedenkfeiern, Briefmarken, Sammlungen, Krie-
gerdenkmaler, FuBballmannschaften) Aufwertung des Volkes Leser et al., 2025, 2.3
S. 487—496
Betonung entscheidender Momente des Nation  Elgenius, 2014, Opfermythos Interview Netzwerk 422 &
building: Kriege, Konflikte, Kdmpfe um Anerken-  S. 145—149 2.3 Haltlung und Birgit 4.2.3
nung und Unabhangigkeit, Staatsgrindung oder Johler
Bildung von Bundnissen
Personenkult und Heroisierung Interview Netzwerk 4.2.3
Haltlung
Dichotome Weltordnung: moralisch tberlegenes Leser et al., 2025, 2.3
Wir gegen antagonistische Andere S. 487—496 Abschwachung und ,Vernebelung® Interview Birgit Johler 4.2.2
wissenschaftlicher Fakten
Singulare Wahrheit Leser et al., 2025, 2.3
S. 487—496 Verzicht auf Briche und Irritationen Interview Birgit 4.22&
Johler und Netzwerk 423
Haltlung
Romantisierung und Verherrlichung der Leser et al., 2025, 2.3
Vergangenheit S. 487—496 Betonung und Hervorhebung Museumsanalyse des 6.24 &
christlichen Glaubens Haus des Terrors und 6.3.3
der Freedom Trucks
Betonung vergangener nationaler GréBe Leser et al., 2025, 2.3

S. 487—496
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6.5.3 Gestalterische
Merkmale: Das
Spannungsfeld zwischen
Tradition und Moderne

Die Museumsanalysen und der weitere politische Kontext
haben aufgezeigt, dass sich nationalistisch-autoritar
gepragte Ausstellungen in ihrer Asthetik und Formsprache
an traditionelle und historisierende Gestaltungsformen
anlehnen. Dies duBert sich in einer klaren Rickbesinnung
auf figurative, naturalistische Repréasentationen wie im
geplanten Garden of American Heroes in den USA sowie in
der Verwendung von Historiengemalden, schwarz-weiBer
Bildsprache und historisierender Typografie. Zudem

lasst sich ein Ablehnen abstrakter, metaphorischer oder
modernistischer Darstellungsformen feststellen.

Gleichzeitig passen sie sich an aktuelle Gestaltungstrends an
und verwenden Kunstliche Intelligenz, Immersion, digitale
Medien, Interaktivitdt und Gamification. In den Freedom
Trucks erweckt eine Kl die Grindervater auf Bildschirmen
zum Leben und spielerische Quizstationen binden Jugend-
liche interaktiv ein. Das ungarische Haus des Terrors
wiederum verzichtet fast vollstandig auf klassische, objekt-
zentrierte Vitrinen und setzt stattdessen auf raumgreifende,
multisensorische Inszenierungen, Soundkulissen und emo-
tionale Uberwaltigung. Moderne Technologie wird somit
nicht zur Férderung kritischer Distanz eingesetzt, sondern
um vordefinierte, ideologische Botschaften zeitgemal,
emotional packend und massenwirksam zu vermitteln.

Aus den Analysen und der Betrachtung des gréBeren
politischen Rahmens ergeben sich die in der folgenden
Tabelle zusammengefassten Gestaltungsmerkmale. Es muss
jedoch betont werden, dass diese Kriterien auf der Unter-
suchung spezifischer Fallbeispiele beruhen und anhand von
mehr Ausstellungen Gberpruft werden missten, um eine
allgemeingultige Aussage zu treffen. Weiterhin gilt, dass die
Verwendung eines einzigen Merkmals noch nicht auf eine
nationalistisch-autoritér geprégte Ausstellung hin deutet.
Erst in dem Zusammenspiel aus inhaltlichen und gestalteri-
schen Merkmalen lasst sich der politische Einfluss erkennen.
Die nachfolgende Tabelle fasst die gestalterischen Merkmale
nationalistisch-autoritérer Einflussnahme zusammen und ist
als Synopse dargestellt.
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Tabelle 2

Finale inhaltlichen Merkmale nationa-
listisch-autoritdrer Einflussnahme

Merkmal

Beschreibung

Abgeleitet aus

Monumentalitat

Uberwiltigung

Emotionalisierung

Historisierende
Bildsprache

Historisierende
Typografie

Verwendung von
vielen
verschiedenen
Typografien
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Der bewusste Einsatz monumentaler
MaBstabe und baulicher Dimensionen in
der Architektur sowie im Ausstellungs-
display, um Gefuhle von Dominanz,
staatlicher Autoritat und Ehrfurcht
hervorzurufen und die Besucher:innen
physisch wie psychisch zu unterordnen

Die gezielte Verweigerung analy-
tischer Distanz durch den Einsatz
raumgreifender Reize (Licht, Sound,
visuelle Masse), die darauf abzielen,
den kritischen Verstand auszuschalten
und kollektive Affekte oder Léhmung zu
steuern.

Der strategische Vorrang von affektiver
Aktivierung und Betroffenheit gegen-
Uber historischer Differenzierung, reali-
siert durch den Einsatz von emotionali-
sierendem Storytelling, Personalisierung
und immersiven Raumbildern.

Visuelle Rickbesinnung auf traditio-
nelle, idealisierende Reprasentations-
muster wie Historiengemalde oder
zeithistorische Dokumente mit harten
Schwarz-WeiB-Kontrasten.

Es zeigt sich ein klarer Ruckgriff auf
traditionelle Serifenschriften (z. B.
vorklassizistische Antiqua) oder stark
verschnorkelte Schreibschriften (Script),
die ein Gefuhl von Wurde, Formalitat
und historischer Kontinuitat erzeugen
sollen.

Das nicht konsequente Mischen kont-
rarer Schrifttypen.

Erhoht ausgestellter Panzer auf einer
spiegelnden Metallplattform vor einer
stockwerktbergreifenden Gedenkwand
im Haus des Terrors; Exekutive Order
.klassische Architektur” und Triumph-
bogen in den USA.

Der Einstiegsbereich mit Panzer und
Opferwand; die omniprasente, patrioti-
sche Reiztberflutung im engen Innen-
raum des Freedom Trucks.

KI-George-Washington zur Erzeugung
emotionaler Nahbarkeit im Freedom
Truck; die gezielte Verwendung drama-
tischer Musik sowie fragmentarischer
Zeitzeugenberichte im Haus des Terrors.

Verwendung von Emanuel Leutzes
Gemalde ,Washington Crossing the
Delaware” beim Freedom Truck; stark
kontrastierte, historisierende Opfer-
portrats und dokumentarische Schwarz-
WeiB-Videos im Haus des Terrors.

Verwendung von vorklassizistischer
Antiqua und Typewriter-Schriften beim
Haus des Terrors; Kombination aus
vorklassizistischer Antiqua, historisie-
renden Schreibschriften (Script) im
Freedom Truck; Vorgabe von Times New
Roman fur offizielle Dokumente

Haus des Terrors: Gleichzeitiger Einsatz
von vorklassizistischer Antiqua, einer
Typewriter-Schrift und serifenlosen
Grotesk-Schriften.

Freedom Truck: Nebeneinander von
vorklassizistischer Anfiqua, verschnor-
kelter Schreibschrift und serifenlosen
Grotesk-Schriften.



Merkmal

Beschreibung

Abgeleitet aus

Merkmal

Beschreibung

Abgeleitet aus

Historisch
aufgeladene
Farben

Dauerhafte
Materialien

Immersion ohne
Distanz

Pathetische und
bedrohliche
Klangkulissen

Frontale digitale

Medien

Keine Irritation

Anpassung an
gestalterische
Trends

Die visuelle Kommunikation greift
konsequent auf historisch aufgeladene
Nationalfarben zurtck.

Bevorzugt werden Werkstoffe wie
Marmor, Granit, Bronze, Kupfer oder
Messing. Diese symbolisieren Bestan-
digkeit, Ewigkeit, Unverrtickbarkeit und
kulturelle Uberlegenheit.

Die Erschaffung kunstlicher Realitaten
mittels begehbarer Buhnenbilder oder
digitaler Medien, die Besucher:innen in
eine vorgegebene, singuldre Wahrheit
eintauchen lassen, anstatt Reflexions-
radume zu bieten.

Verwendung von non-verbalen Medien,
um kollektive Affekte zu steuern. Genutzt
wird oft nicht-diegetischer Sound
(Orchester-, Sakral- oder militarische
Marschmusik), um Raume emotional
aufzuladen.

Der Einsatz digitaler Bildschirme,
Projektionen und Videos als reine
Einweg-Transportmedien fur narrative
Botschaften und Zeitzeugenberichte,
die das Publikum passiv konsumieren
lassen, ohne Einordnung.

Die Szenografie gléattet Widerspriche
und erzeugt ein harmonisches, drama-
turgisch geschlossenes Gesamtbild,
um den unkritischen Konsum einer
singularen historischen Wahrheit zu
begunstigen.

Die bewusste Nutzung zeitgendéssischer
Szenografie-Trends wie raumgreifendes
Storytelling, digitale Medien, Kunstliche
Intelligenz und Gamification, um die
ideologischen Botschaften zeitgemaB
und wirkungsvoll zu vermitteln.

Patriotische Rot-Blau-Dominanz im
Innen- und AuBenbereich des Freedom
Trucks; konsequenter Einsatz der ideo-
logischen Kontrastfarben Rot (Kommu-
nismus) und Schwarz (Pfeilkreuzler) im
Haus des Terrors.

Zwingende Materialvorgabe fur die
lebensechten Statuen des Garden of
American Heroes; massive Marmor-
Gedenksteine im Eingangsbereich des
Hauses des Terrors.

Kl-gestutzte, direkte Ansprache durch
historische Personen im Freedom Truck;
rekonstituierte Referenzwelten (Folter-
kammer, Zellen) und interpretierte
Themenraume (Zwangsabgabe) im Haus
des Terrors.

Dramatische Militar- und Marschmusik
im ersten Raum Uber die doppelte
Besetzung Ungarns sowie sakrale Musik
im Raum Uber Konfessionen im Haus
des Terrors; patriotische Untermalung
bei Reden im Freedom Truck.

Fragmentarische Zeitzeugen-Videos
ohne historische Kontextualisierung im
Haus des Terrors; frontale Videobild-
schirme mit eingespielten, pathetischen
Reden von Donald Trump am Ausgang
des Freedom Trucks.

In beiden Ausstellungen (Haus des
Terrors, Freedom Truck) ist keine Form
von gestalterischer Irritation zu finden.

Konsequenter Einsatz von Kl-Anima-
fionen, interaktiven Touchscreens

und digitalen Medien in der mobilen
Ausstellungsarchitektur des Freedom
Trucks; Immersive Ausstellung im Haus
des Terrors
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Klassischen

Architektur®

Christliche
Symbolik

UbergroBe
Darstellung von
Personen

Hervorhebung
von nicht wissen-
schaftlichen
Zitaten

Keine Abstraktion

Nationale
Symbole
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Die Architektur leitet sich von der Archi-
tektur der griechischen und rémischen
Antike ab. Als akzeptierte Stile werden
Neoklassizismus, georgianischer Stil,
Federal-Stil, griechischer Revival-Stil,
Beaux-Arts-Stil und Art déco genannt.
Es wird impliziert, dass Brutalismus

und Dekonstruktivistische Architektur
minderwertig sei gegenuber ,Klassi-
scher Architektur®

Die prominente Platzierung und visuelle
Hervorhebung christlicher Symbole.

Die lebensgroBe oder Uberproportionale
Abbildung historischer Personen, um
einen heroisierenden Personenkult im
Sinne des Nation-Buildings visuell und
raumlich zu manifestieren.

Die groBformatige, typografisch
dominante Inszenierung von emotional
aufgeladenen, patriotischen oder
religivsen Glaubenssatzen an Wanden
und Displays, die als unhinterfragbare,
moralische Leitmaximen den Deutungs-
rahmen vorgeben.

Der strikte Verzicht auf abstrakte,
metaphorische oder modernistische
Darstellungsformen zugunsten einer rein
naturalistischen und figurativen Asthetik

Der Einsatz nationaler Symbole
(Flaggen, Hymnen, Staatswappen,
Uniformen) in zentralen Sichtachsen.

Trumps Executive Order ,Making
Federal Architecture Beautiful Again® zur
Regulierung von Regierungsbauten.

Ein riesiges, hell leuchtendes Kreuz,
das zentral im Boden des Raumes Uber
Kirche und Konfessionen im Haus des
Terrors eingelassen ist; die grafische
Hervorhebung von Kreuzen und reli-
gidsen Bildmotiven im Freedom Truck.

Uberproportionale Wandgrafiken
nationaler Held:innen im Innenraum des
Freedom Trucks.

Flachendeckend aufgebrachte Zitate
wie ,In God we trust®, ,Welcome
Patriots!“ sowie heroisierende Zitate
aus Reden von Donald Trump an den
Wénden des Freedom Trucks.

In beiden Ausstellungen nicht vorzu-
finden; explizit festgeschrieben in der
NEA-Ausschreibung fur den Garden

of American Heroes, die ausschlieBlich
.naturgetreue und realistische” Statuen
erlaubt.

GroBformatiges Gemaélde .Washington
Crossing the Delaware® mit histori-
scher US-Flagge auf der AuBenseite
des Freedom Trucks; Verwendung

von Nationalflaggen im Kontext der
1956er-Revolution im Haus des Terrors.
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7.1 Uberlegungen im
Vorhinein

Im siebten Kapitel wurden unterschiedliche Aspekte identi-
fiziert, die eine nationalistisch-autoritare Gestaltung charak-
terisieren. Ziel der Untersuchung ist es, zu Uberprifen, ob
diese gestalterischen Mittel auch von den Proband:innen als
nationalistisch-autoritdr wahrgenommen werden.

Zu diesem Zweck wurde die fiktive Person Hans Falkner
entwickelt. Die Verwendung einer imaginéren Person
ermaoglicht es, den Einfluss des Inhalts auf die Wahrneh-
mung zu reduzieren und den Fokus der Untersuchung auf
die gestalterische Auspragung der Ausstellung zu legen.
Inhaltlich greifen die Exponate dennoch zwei zentrale
Merkmale nationalistisch-autoritarer Erinnerungskultur auf:
die Heroisierung von Personen sowie das Verschweigen
beziehungsweise die Marginalisierung einer konflikthaften
Vergangenheit.

Auf dieser Grundlage wurden drei Ausstellungsvarianten
entwickelt: eine nationalistisch-autoritar gestaltete Version,
eine kritisch-reflektierende, eher politisch links orientierte
Version sowie eine zwischen diesen beiden Positionen
angesiedelte Variante. Die Gestaltung der drei Versionen
orientiert sich an den im siebten Kapitel analysierten
Ausstellungen, wurde jedoch an das fiktive Ausstellungs-
thema angepasst. Die nachfolgende Tabelle gibt einen
Uberblick tiber die in den einzelnen Versionen umgesetzten
Gestaltungsaspekte (Tabelle 3).
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Tabelle 3

Vergleichende Gegentiberstellung
der drei Testverfahren

Eins

Zwei

Drei

Orientiert sich
gestalterisch an

Inhaltlicher Fokus

Narrativ

Typografie

Farben

Licht

Material (Bliste)

Sound

Projektion

Ausgewiéhlte Foto-
grafien/Dokumente
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Freedom Truck

nationalistisch-
autoritar

Hans Falkner ist ein
Held

Serifen (vorklassizisti-
sche Antiqua)

Script

Groteske Sans Serif

Rot-Blau (angelehnt
an die FPO Farben)

Spot

Mamor, Bronze

Militarische Marsch-
musik

Saulen

UbergroBe Darstel-
lung Frans Falkner

Haus fur Geschichte
Wien Raum 2-3;
.White Cube”

Ambivalent

Hans Falkner ist eine
umstrittene Person,
welche kritisch zu
betrachten ist, aber
dennoch Gutes
geleistet hat

Humanistische Sans
Serif

weif3

Deckenlicht

Undefiniert weif

keine

keine

groBe Darstel-

lung Frans Falkner,
Suspendierung,
NSDAP-Mitglied-
schaft, Fotografie aus
dem Militardienst

Haus fur Geschichte
Wien Raum 1

Kritische
Gegendarstellung

Hans Falkner ist eine
kritische Person,
welche nicht als Held
dargestellt werden
sollte

Humanistische Sans
Serif

gelb-gran

Spot

Stahl (BaugerUst),
gelb-grine Plastik
Verbindungen

Komplexe Klange,
aversive Wirkung

Animation

Suspendierung,
NSDAP- Mitglied-
schaft, Bild vom
Wiederaufbau



7.2 Testaufbau

Der Test wurde im Videostudio der FH Joanneum durch-
gefthrt. Die einzelnen Versionen wurden mit Molton
abgetrennt, damit sie unabhangig voneinander betrachtet
werden konnten. Zuerst haben die Proband:innen die
Version Nr. 2 (ambivalent) gesehen, dann Version Nr. 1 (nati-
onalistisch-autoritar) und zuletzt Version Nr. 3. (kritisch). Die
Projektionen wurden von hinten auf den Molton projiziert.

HANS FALKNER

Eine umstrittene Person

»Falkner war jemand, der
Entscheidungen getroffen

hat, auch wenn sie nicht

allen gefallen haben.

‘ Biste
\ .Seine politischen
\F\ \ Entscheidungen wahrend
| der NS-Zeit wurden spater
| (f'f‘)\?\\ kaum aufgearbeitet.
N Dennoch ldsst sich nicht
| leugnen, dass er Grol3-
| & Dedo Light artiges in der Nach-
e kriegszeit geleistet hat”

-

—  Version1
Version 2
Version 3

Abb. 46
Grundriss Testung
Quelle: eigene Darstellung
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Abb. 48

Nationalistisch-autoritare
Darstellung 1
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 49
Nationalistisch-autoritare
Darstellung 2

Quelle: eigene Darstellung

TENER SEINER

w; &



war ein
inbrﬁncﬁgpr
Verehrer
Hitlers und
Mitzlied
d'erg:[sA‘
——

NSDAF
Mi’i’gjied

Abb. 51
Kritische Gegendarstellung 2
Quelle: eigene Darstellung




Phase 1:
Think-Aloud-Methode

Phase 2:
Leitfadengestutzte
Befragung

/1.3 Methodik der
Evaluierung

Fur die Evaluierung wurden insgesamt neun Personen
befragt. Die Datenerhebung erfolgte in zwei aufeinander
aufbauenden Phasen. Ziel war es, sowohl die unmittel-
bare Wahrnehmung der Darstellungsvarianten als auch
die anschlieBende reflektierte Bewertung der Gestaltung
zu erfassen.

In der ersten Phase betrachteten die Proband:innen die
drei Ausstellungsvarianten, wéahrend sie ihre Gedanken
kontinuierlich laut duBerten (Think-Aloud-Methode) (Char-
ters, 2003, S. 68). Dadurch sollten spontane Eindricke und
unmittelbare Wahrnehmungen erfasst werden, ohne dass
diese bereits reflektiert oder nachtraglich bewertet wurden.
Die Teilnehmer:innen wurden aufgefordert, ihre Wahrneh-
mungen und Assoziationen zu duBern.

Im Anschluss an die Betrachtung der Ausstellungsvarianten
erfolgte eine Umfrage. Ziel dieser zweiten Phase war es,

die zuvor gewonnenen Eindricke zu reflektieren und die
Wahrnehmung der unterschiedlichen Gestaltungsvarianten
systematisch zu erfassen. Dabei wurden den Proband:innen
folgende Fragen gestellt:

1. Beschreibe die drei Darstellungsvarianten mit eigenen
Woértern.

2. Kénnen Sie jede Darstellungsvariante mit einem Wort
beschreiben?

3. Welches Gestaltungselement hatte den starksten
Einfluss auf Ihre Wahrnehmung? Bild, Text, Sound,
Licht. Warum gerade dieses Element?

4.  Welche Gestaltung sagt lhnen am meisten zu?

5. Wie wurdet ihr die Darstellung politisch einordnen?
Links, mitte, rechts
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/1.4 Ergebnis
Thinking Aloud

1. Variante: Die nationalistische Darstellung

Unmittelbare
Wahrnehmung

Wirkung der Buste

Politische Einordnung

Wirkung des Sounds

Narrativ
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Diese Inszenierung 16st sofort starke, oft unangenehme
Reaktionen aus. Sie wird beschrieben mit den Wértern
monumental, majestatisch, aggressiv, klassisch, heldenhaft,
zelebrierend, triumphal oder bedrohlich Die Kombination
aus den projizierten Sadulen und dem harten Licht erzeugt
eine sakrale Atmosphére, die als ,,Schrein® oder Verherrli-
chung wahrgenommen wird.

Eine Person empfand, dass die Gestaltung des Banners
keinen Raum fur Interpretation lasst. Ein andere Person
meinte, dass sie die Gestaltung erstmal als positiv wahr-
genommen hat, aber von der Musik abgeschreckt war.

Nur eine Person hat bei den Farben direkt die Assoziation
zur AFD oder NSDAP geauBert. Dennoch wurde die Gestal-
tfung auch von anderen Personen als rechte Propaganda
wahrgenommen.

Das Bronze-Material der Buste wurde haufig als Gold wahr-
genommen. Durch den Bronze-Effekt wirkt die Darstellung
ehrflrchtiger.

Die Farbwahl (Rot/Blau) wird von den Proband:innen sofort
mit, rechts oder sehr traditionell, rechtspopulistischen oder
rechtsextremen Gesinnung assoziiert. Das Design wird klar
als ,sehr konservativ, fast schon rechts” decodiert.

Die militarische Marschmusik hat einen immensen Einfluss.
Sie wird als ,abschreckend®, ,episch®, aber auch als ,Kriegs-
musik” beschrieben und erzeugt bei mehreren Personen
direkte ,Nazi-Vibes".

Die Proband:innen erkennen, dass hier aktiv ein Helden-
mythos konstruiert wird. Die Begriffe ,Held” und ,Heimat*
stechen extrem hervor. Kritikpunkte oder Falkners



NS-Vergangenheit werden in dieser Version komplett
verschwiegen, was die Darstellung extrem einseitig macht.
Das Wording (z. B. das Wort ,fuhrte”) wird als manipulativ
entlarvt.

2. Variante: Die ,,mittige” / neutrale Darstellung

Unmittelbare
Wahrnehmung

Wirkung der Biiste

Inhaltliche Kritik

Fazit der Proband:innen

Die Gestaltung dieser Version wurde von fast allen
Proband:innen als sehr schlicht, clean, streng und poli-
fisch ,neutral® wahrgenommen. Eine Person verband die
Schwarz-WeiB-Gestaltung sowie die Punktstruktur der
Grafik mit der Vergangenheit. Eine andere Person empfand
die verwendete Typografie als zu verspielt fir das Thema.

Die weiBe, aufkaschierte Buste fugt sich in das zurlick-
haltende Gesamtbild ein. Einzelne Testpersonen die Blste
jedoch als ,streng” oder ,entmenschlichend®. Teilweise weil3
verbunden mit Stein bzw. Marmor

Aufmerksame Proband:innen bemerkten schnell ein inhalt-
liches Ungleichgewicht. Der Text wird teils als ,,.zu positiv*
und die Formulierung, er habe ,,.Entscheidungen getroffen,
die nicht allen gefallen haben®, als verharmlosend kritisiert,
insbesondere im Kontext einer NSDAP-Mitgliedschaft. Die
historischen Dokumente (z. B. NSDAP-Karte) sind zwar
vorhanden, stehen aber raumlich zu weit oben oder riicken
visuell in den Hintergrund.

Ein solider, aber wenig emotionaler Einstieg. Er bietet ober-
flachliche Fakten, lasst jedoch echtes Interesse oder tiefe
Reflexion vermissen.

3. Variante: Die kritisch-reflektierende (linke)
Darstellung

Unmittelbare
Wahrnehmung

Diese Variante wird als sehr modern, plakativ und jugend-
ansprechend (,Gen Z*) charakterisiert. Das industrielle
Design (Buste auf Rohren/Stahl) bricht bewusst mit der
klassischen Museumsasthetik. Die Farbgebung erzeugt
zusétzliche Aufmerksamkeit und sorgt fur ein insgesamt
~catchy” Design.
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Wirkung der
visuellen Briiche
(Tape & Projektion)

Wirkung der Biiste

Wirkung des Sounds:

Narrativ
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Der Tape-Effekt GUber den Textpassagen erzeugt Neugier
und wird als Metapher fur ,Zensur” oder das bewusste
~Ausschwarzen von Akten®, aber auch als Hervorhebung
gesehen. Das tut zwar der Lesbarkeit einen kleinen
Abbruch, zwingt die Proband:innen aber, nédher heranzu-
freten und sich aktiv mit dem Text zu befassen. Die proji-
zierte Animation (Ubersprayen von Begriffen wie ,,Heimat-
held® mit ,Nazi®, ,Tater", ,Verbrecher®) wird als rebellisch,
graffitiartig und extrem wirkungsvoll gelobt.

Die Buste wird von den Testpersonen unterschiedlich
wahrgenommen. Einzelne Personen beschrieben sie als
industriell, wodurch ein Kontrast zur insgesamt traditionellen
Wirkung der dargestellten Person entsteht. Darliber hinaus
weckte die Inszenierung bei einer anderen Person die Asso-
ziationen zu einer Kunstausstellung oder einem Atelier.

Der unangenehme Piep- oder Fiepton wird als ,bedru-
ckend®, ,unangenehm® und ,stressig” empfunden. Er
signalisiert den Proband:innen sofort auf einer emotionalen
Ebene, dass es sich hier um ein problematisches, ,unange-
nehmes Thema® handelt. Einige Personen waren irritiert von
dem Ton.

Diese Version wird von den meisten Proband:innen als

die reflektierteste, transparenteste und beste Darstellung
bewertet. Dadurch, dass die Frage ,Wirklich ein Held?*“
gestellt wird, fuhlen sich die Betrachter:innen eingeladen,
sich eine eigene Meinung

zu bilden. Die Dokumente sind hier prominent platziert und
gut lesbar.



1.5 Ergebnis Umfrage

1. Beschreibung der drei Darstellungsvarianten
(Frage 1& 2)

Variante 1
(Die nationalistisch-
autoritder Version)

Variante 2
(Die ambivalente
Version)

Variante 3
(Die kritische Version)

Die Proband:innen beschreiben diese Variante als helden-
haft, traditionell, politisch rechts. Sie wird mit Attributen wie
~monumental® assoziiert. [hnen ist aufgefallen, dass Teile
seiner Geschichte fehlen und er sehr positiv dargestellt wird.

Diese Version wurde mit folgenden Schlagworten
beschrieben: Verherrlichen (3 x), rechts, Lige, monumental,
majestatisch, historische NS Darstellung, glorifizierend,
lobend.

Die Variante wird als ,,sehr neutral®, ,schlicht* und ,sachlich®
beschrieben. Die Proband:innen nahmen die Gestaltung

als neutral, zurtickhaltend bzw. minimal und sachlich wahr.
Inhaltlich nahmen einige Proband:innen die Aussagen als
wertend oder verharmlosend wahr.

Diese Version wurde mit folgenden Schlagworten
beschrieben: Tauschend, scheinbar sachlich (2 x), neutral,
minimal, informativ, zurtickhaltend,

akademisch.

Diese wird als plakativ, ansprechend, modern, kreativ und
reflektiert wahrgenommen. Eine zweifelt an der Wahrhaftig-
keit der Informationen, da es fur sie verspielter, pointierter,
subjektiver und demonstrativer ist.

Diese Version wurde mit folgenden Schlagworten
beschrieben: Protestierend, enthtllend, hinterfragend,
aktuell, reflektiert, modern, erklarend, kreativ, reflektiert,
rebellische/moderne Darstellung, meinungsstark,
anprangernd.
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2. Der stérkste Einflussfaktor auf die Wahrnehmung
(Frage 3)

Die Befragten nannten sehr unterschiedliche Faktoren, was
verdeutlicht, dass die Rezeption von Ausstellungen stark
subjektiv verladuft und abhéangig von persénlichen Vorlieben
ist. Am haufigsten wurde dennoch Sound als starkster
Einflussfaktor genannt. Die gezielte Nutzung von Klangland-
schaften, sei es die Marschmusik in der ersten Variante oder
die aversiven Stérgerausche in der dritten Variante, scheint
die Wahrnehmung stark zu beeinflussen.

Folgende Punkte wurden als Einflussfaktoren genannt (mit
ihrer Haufigkeit):

. Sound (4 x)

. Fotos und Bild (3 x)

. Typografische Hierarchien (2 x)

. Farbe (2 x)

. Text (2 x)

. Projektion

. Untypische Darstellung der Blste in der 3. Variante

3. Politische Einordnung (Frage 5)

Variante 1 Wurde als ,,Rechts” decodiert. Die Farbkombination wurde
(nationalistisch-autoritér) sofort mit rechtspopulistischen Parteien (FPO/AfD) und
Propaganda verknupft.

Variante 2 (ambivalent): Wurde als ,Mitte” bzw. ,neutral® eingestuft.

Variante 3 (kritisch): Wurde einhellig als ,,Links" eingeordnet.

4. Welche Gestaltung hat den Proband:innen am
meisten zugesagt (Frage 4)

Hinsichtlich der gestalterischen Praferenz der
Proband:innen zeigt sich ein deutliches Ergebnis: Wahrend
lediglich zwei Personen ambivalente Variante 2 favorisierten,
stimmte mit sieben Nennungen die Uberwiegende Mehr-
heit fur die kritische Variante 3. Eine szenografisch mutige
Inszenierung mit bewussten Briichen und Irritationen wurde
von den Probant:innen somit als wesentlich ansprechender
wahrgenommen als eine vermeintlich neutrale, rein zurlck-
haltende Ausstellungséasthetik.
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Reflexion der Ergebnisse

Was ich fiir das Konzept
mitnehme

7.6. Ubergreifende
Erkenntnisse

Die Untersuchung verdeutlicht, dass die Proband:innen tber
ein ausgepragtes implizites Wissen bezlglich politischer
Designcodes verfugen. Da ein GroBteil der Proband:innen
selbst aus dem Designbereich kommt, ist von einem
gescharften Blick fur gestalterische Details auszugehen.

Die Testpersonen erkannten die inszenierte politische
Richtung. Kritisch anzumerken ist jedoch die Zusammen-
setzung der Testgruppe, die sich vorwiegend dem linken bis
links-mittigen Spektrum zuordnet. Dies wirft die Frage auf,
ob eine politisch vielfaltigere Stichprobe zu anderen Ergeb-
nissen gefthrt hatte und ob Personen aus einem anderen
politischen Lager die autoritare Gestaltungsvariante interes-
santer oder ansprechender empfunden hatten.

Daruber hinaus bestatigen die Ergebnisse, dass Gestaltung
aktiv eine emotionale und affektive Stimmung im Raum
erzeugt. Die Wahrnehmung dieser rdumlichen Stimmung
verlauft jedoch von Mensch zu Mensch sehr unterschiedlich.
Wie in der Fachliteratur dargelegt, entsteht die Bedeutung
einer Ausstellung nicht durch das Display allein. Sie entsteht
erst in einem dynamischen Wechselspiel zwischen der
besuchenden Person und dem Display. Die Besucher:innen
nehmen die Reize somit nicht passiv auf, sondern erzeugen
die Interpretation der Raumwirkung aktiv mit auf Basis ihrer
eigenen Lebenserfahrung und politischen Vorpragung.

Die Testung hat gezeigt, dass die gestalterischen Merkmale
die gewlinschte politische Assoziation hervorrufen. Die
Proband:innen haben die nationalistische-autoritare Gestal-
tung als solche erkannt. Da diese Version fur den Test sehr
Uberspitzt war, ist es fur das finale Konzept interessant, diese
Mechanismen subtiler und unauffalliger zu verwenden. Der
Piepton hat die von mir beabsichtigte Irritation hervorge-
rufen, jedoch ist es wichtig, diesen nur kurz und punktuell
einzusetzen, da er die Besucher:innen sonst abschreckt.
Weiterhin habe ich beim Formulieren der Texte gemerkt,
dass ein sehr prazises Wording notwendig ist. Einfache
Anderungen in der Formulierung kénnen den Fokus sehr
veréandern. Sowohl im Text als auch in der Gestaltung gilt
es sehr pointiert zu sein. Gleichzeitig ist es nicht das Ziel zu
belehren. Ausstellungsgestalter:innen mussen den Besu-
cher:innen genug Raum lassen, damit sie sich am Ende ihre
eigene Meinung bilden kénnen. Fur die finale Inszenierung
gilt es einen geschickten Zwischenweg zu finden.
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8.1 Konzeptibersicht

8.1.1 Kurze Beschreibung
der Ausstellung

Die konzipierte Ausstellung ,,Die Macht der Inszenierung®
Uberfuhrt die zentralen Erkenntnisse dieser Arbeit in

ein raumliches Vermittlungskonzept und setzt sich mit der
Frage auseinander, wie Gestaltung zur Vermittlung, Verstar-
kung und Konstruktion politischer Narrative eingesetzt
werden kann. Im Mittelpunkt steht die Auseinanderset-
zung damit, wie nationalistisch-autoritére Ideologien durch
gezielte historische Narrative, die Auslassung unbequemer
Perspektiven, emotionale Inszenierungen sowie die Verein-
nahmung nationaler Symbole und Traditionen vermittelt
werden. Dabei wird untersucht, welche Rolle Museen bei
der Konstruktion, Vermittlung und Weitergabe solcher
Narrative einnehmen.

Gleichzeitig wird die Institution Museum selbst hinterfragt.
Es wird verdeutlicht, dass Ausstellungen niemals vollstandig
neutral sind, sondern stets Entscheidungen dartber treffen,
welche Perspektiven sichtbar gemacht werden, historische
Narrative konstruieren und gesellschaftliche Wahrheiten
mitpragen. Gestaltung wird als subtil lenkendes Instrument
beleuchtet. Gestaltung beeinflusst, wie Besucher:innen
Inhalte wahrnehmen, welche Emotionen ausgeldst werden
und welche Themen in den Vordergrund gertckt werden.
Die Ausstellung macht sichtbar, wie dieselben gestalteri-
schen Mittel sowohl zur kritischen Vermittlung als auch zur
politischen Instrumentalisierung eingesetzt werden kénnen.

Ziel der Ausstellung ist es, Besucher:innen fur die Wirkung
von Gestaltung und Narrativen zu sensibilisieren. Sie
sollen erkennen, wie Gestaltung Wahrnehmungen pragt.
Diese Erkenntnis soll Besucher:innen dazu sensibilisieren,
politische Inszenierungen und manipulative Erzéhlungen
innerhalb und auBerhalb von Museen zu erkennen und

zu hinterfragen.
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Priméare Zielgruppe:
Jugendliche und junge
Erwachsene (ca. 14 bis
30 Jahre)
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8.1.2 Gestalterisches
Konzept

Gestaltung dient in diesem Konzept nicht nur der Unterstt-
zung des Inhalts, sondern ist zugleich das zentrale Thema
der Ausstellung. Die Ausstellung nutzt Gestaltung selbst

als Vermittlungsmedium und macht erfahrbar, wie stark
raumliche Inszenierung die Wahrnehmung von Inhalten
beeinflussen kann. Deshalb wird im ersten Raum in einer
immersiven Inszenierung aufgezeigt, wie Licht, Projektion,
Raumaufteilung und Sound gezielt eingesetzt werden, um
Wahrnehmung zu lenken, Emotionen hervorzurufen und
Narrative glaubwrdig erscheinen zu lassen. Gestaltung wird
hier selbst zum Gegenstand der Vermittlung und zugleich
zum Werkzeug der Inszenierung. Nach diesem emotionalen
Einstieg dient die Gestaltung primér der Unterstitzung der
Inhalte und einer analytischen Reflexion.

Da sich die Ausstellung an Jugendliche und junge Erwach-
sene richtet, wurde bewusst eine zeitgemaBe Gestaltung
gewahlt. Interaktive Elemente und eine niedrigschwellige
Vermittlung sollen die Auseinandersetzung mit dem Ausstel-
lungsthema fordern. Durch den Einsatz transparenter Poly-
carbonat-Platten wird zudem das Leitmotiv der Transparenz
gestalterisch aufgegriffen. Das Material symbolisiert den
Anspruch der Ausstellung, Mechanismen der Konstruktion,
Inszenierung und Vermittlung politischer Narrative sichtbar
zu machen und die eigenen gestalterischen Entscheidungen
offenzulegen, anstatt sie zu verschleiern.

8.1.3 Zielgruppe

Die Ausstellung erweitert die politische Bildung um eine
gestalterische Perspektive. Sie macht sichtbar, welche Rolle
Gestaltung bei der Vermittlung und Verstarkung politischer
Narrative einnimmt. Anhand von Ausstellungsgestaltung
wird erfahrbar gemacht, wie visuelle Mittel eingesetzt
werden kénnen, um Wahrnehmungen zu lenken, Emotionen
auszuldsen und bestimmte ideologische Vorstellungen zu
vermitteln. Diese Erkenntnisse lassen sich insbesondere
auf den Alltag junger Menschen Ubertragen, die taglich

auf sozialen Medien mit einer Vielzahl visueller Inhalte und
politischer Botschaften konfrontiert werden. Ziel ist es,
Besucher:innen dazu zu befahigen, die Wirkungsweisen
von Gestaltung auch in anderen medialen Kontexten zu



Sekundare Zielgruppen

erkennen und politische sowie nationalistisch-autoritéare
Narrative kritisch zu hinterfragen.

Museumsfachleute (Kurator:innen, Ausstellungsgestal-
ter:iinnen, etc.)

. Politik Interessierte

. Lehrkrafte und Schulklassen

. Gelegenheitsbesucher:innen und Familien

8.1.4 Graz Museum

Die Ausstellung ist fur das Graz Museum konzipiert. Dieses
verfolgt seit 2023 einen Demokratisierungsprozess und
hat es sich zum Ziel gesetzt, gesellschaftlicher Verhand-
lungsort zu werden und Diskurs zu férdern (Uber uns - Graz
Museum, o. J.). Teil davon, ein demokratisches Museum zu
werden, ist es, auch die Institution Museum selbst kritisch
zu hinterfragen. Die Ausstellung hinterfragt die Rolle kultu-
reller Institutionen und Gestaltung bei der Vermittlung von
Geschichte und der Konstruktion von Narrativen. Damit
passt das Ausstellungskonzept gut zu dem Ziel des Graz
Museums, demokratischer zu werden.

Zuséatzlich bietet das Museum freien Eintritt fir Personen
unter 19 Jahren sowie das ,Pay as you wish® Modell fur
Besucher:innen zwischen 19 und 26 Jahren (Besuchen -
Graz Museum, o. J.). Damit werden insbesondere jingere
Generationen angesprochen und die Hemmschwelle
gegenUber dem Museumsbesuch reduziert. Dies entspricht
dem Ziel der Ausstellung, junge Menschen far die Wirkung
von Gestaltung, politischen Narrativen und gesellschaftlicher
Erinnerungskultur zu sensibilisieren und sie zur kritischen
Auseinandersetzung anzuregen.
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8.2 Erste Skizzen

Erste Uberlegung immersive Installation

Am Anfang stand die Uberlegung, einen weiBen Raum zu
haben, damit die Gestaltung veranderbar ist durch Projek-
tion. Am Anfang war jedoch noch nicht klar, was fur eine
Person als Held inszeniert werden soll und in welcher zeit-
lichen Epoche es verortet wird.

Abb. 52
Erste Skizze immersive Installation
Quelle: eigene Darstellung

181



Weiterentwicklung der immersiven Installation

Abb. 53
Kreisférmige Anordnung
Quelle: eigene Darstellung

Fur die Testung wurde die fiktive Person Hans Falkner
entwickelt und zeitlich nach dem Zweiten Weltkrieg verortet.
Diese Person wurde fur die Konzeption der Ausstellung
wieder aufgefriffen. Die Idee kam auf, Schutt als Material zu
verwenden zur visuellen Verortung der Nachkriegszeit. Es
stellte sich die Frage, wie die Projektionsflachen angeordnet
werden sollten. Die Entscheidung fiel fir die kreisférmige
Anordnung, da bei der linearen Anordnung noch zu sehr
der Fokus auf der Mitte ist und das der raumlichen Uber-
setzung der singularen Erzahlung entspricht. Zusétzlich ist in
der kreisformigen Anordnung ein freieres Erkunden moglich
als in der linearen.

Abb. 54
Lineare Anordnung
Quelle: eigene Darstellung
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Weiterentwicklung zu den Rdumen zwei und drei

Die kreisformige Formsprache des ersten Raumes wurde fur
die Rdume zwei und drei weiterentwickelt. Die Entscheidung
fiel auf eine doppelte GerUtstkonstruktion, da diese ermdg-
licht, die kreisférmige Anordnung der Polycarbonat-Platten
raumlich umzusetzen. Gleichzeitig werden die Banner und
interaktiven Stationen visuell betont.

L]

Abb. 55
Skizze zweiter Raum
Quelle: eigene Darstellung
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Abb. 56
Skizze dritter Raum

Quelle: eigene Darstellung




Vergleich Materialitat

Abb. 57

Durchsichtige Polycarbonat-Platten mit Aluminium-Gerlst und griinen Poly-
carbonat-Platten fur die interaktiven Stationen
Quelle: eigene Darstellung
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Abb. 58

Durchsichtige Polycarbonat-Platten mit lackiertem Konstruktionsholz
und grun lackiertem MDF fur die interaktiven Stationen
Quelle: eigene Darstellung



Varianten des Grafikdesigns

Abb. 59
Grafikdesign Variante 1
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 60
Grafikdesign Variante 2
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 61
Grafikdesign Variante 3
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 62
Grafikdesign Variante 4
Quelle: eigene Darstellung

Die

Macht
der

Inszenierung

Vergleich Farbgebung der Banner

Abb. 63
Schwarz-griines Banner
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 64
Grlnes Banner
Quelle: eigene Darstellung

Abb. 65
WeiB-griines Banner
Quelle: eigene Darstellung
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Fur die Farbgebung der Banner wurden drei Varianten
getestet. Die Entscheidung fiel auf die WeiB3-griinen Banner,
da es klarer und ruhiger ist.
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8.3 Raumkonzept

8.3.1 Grundriss

Die Ausstellung wurde fir drei R&ume im 2. Obergeschoss
konzipiert. Die verbleibenden Raume dieser Ebene bleiben
fur andere Ausstellungen frei.

Abb. 66
Grundriss verwendete Raume
Quelle: eigene Darstellung
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8.3.2 Wegfiihrung

Abb. 67
Grundriss Wegftihrung
Quelle: eigene Darstellung
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Abb. 68

Dramaturgie der Ausstellung
Quelle: eigene Darstellung

Erleben

Besucher:innen erfahren
unmittelbar, wie Gestaltung
Emotionen erzeugt.

Emotional

7

Raum 1

8.3.3 Dramaturgie der
Ausstellung

Der Auftakt bildet einen immersiven Einstieg, bei dem Mani-
pulation durch Gestaltung erfahrbar gemacht wird. Nach
diesem immersiven Auftakt wechselt die Ausstellung in eine
sachliche und analytische Ebene. Die Rdume zwei und drei
folgen einem traditionelleren Vermittlungsansatz mit erkla-
renden Texten und interaktiven Stationen.

Hinterfragen | Verstehen & Transfer
Die eigene Wahrnehmung Mechanismen werden erklart und

| wird irritiert. | Besucher:innen kénnen das Wissen

auf aktuelle gesellschaftliche Situa-
tionen Ubertragen.

Sachlich

|

Raum 2 Raum 3

o

Zeitlicher Ablauf

8.3.4 Visitor Journey

Beriihrungspunkte

Emotionen & Handlungen

Vor der
Ausstellung

Plakate, Flyer,
Website, Social Media

Neugier und erste Erwartungen an
das Thema. Entscheidung fur den
Ausstellungsbesuch und Offenheit fur
neue Perspektiven.

Wihrend der

Eingang
Grafik, Text

Raum 1
Immersive
Installation, Objekte

Erste gedankliche Auseinanderset-
zung mit der Fragestellung. Vorberei-
tung auf die folgenden Inhalte.

Eintauchen in die Inszenierung und
emotionale Mitnahme durch das
erzéhlte Narrativ. Der dramaturgische
Bruch 6st Irritation aus und regt dazu
an, die zuvor erlebte Geschichte
kritisch zu hinterfragen.

Ausstellung
Raum 2 Analytisches Verstehen der zuvor
Texte, inferaktive erlebten Inszenierung. Aktives
Stationen Erkunden der Inhalte und kritisches
Hinterfragen von Museen, Narrativen
und Gestaltung
Raum 3 Reflexion Uber nationale Identitat und
Texte, Interaktive deren Instrumentalisierung. Bekannte
Stationen Symbole und Traditionen werden aus
einer neuen Perspektive betrachtet.
Nach der Gesprache, Social Nachhaltige Reflexion und Austausch
Ausstellung Media, Alltag Uber die Ausstellung. Bewussteres
Wahrnehmen und Hinterfragen von
Gestaltung und politischen Narrativen
im Alltag.
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8.4. Die Raume im Detall e

Quelle: eigene Darstellung

8.4.1 Eingang

Im Eingangsbereich dient eine wandfullende Grafik dazu,
die Besucher:innen an das Thema der Ausstellung heran-
zufGhren und Interesse fur die weitere Auseinandersetzung
zu wecken. Erganzend gibt es einen kurzen EinfUhrungstext,
der einen ersten thematischen Uberblick gibt und gleich-
zeitig auf den ersten Ausstellungsraum vorbereitet, ohne
zentrale Inhalte vorwegzunehmen. Die Vermittlung erfolgt
zweisprachig in Deutsch und Englisch.

Die Macht




8.4.2 Raum eins

Im ersten Raum wird den Besucher:innen immersiv aufge-
zeigt, wie Gestaltung und Narrativ die Vermittlung von
Inhalten und deren Wahrnehmung beeinflussen und veran-
dern kénnen. Als erzéhlerische Grundlage dient weiterhin
die fiktive Personlichkeit Hans Falkner. Durch seine Biogra-
phie veranschaulicht die Ausstellung beispielhaft, wie durch
Weglassen von Fakten und Verherrlichung eine Person als
Held inszeniert und diese aber auch wieder dekonstruiert
werden kann.

Polycarbonat

Objekte Geriist

ayoeysuoipisiold
Projektionsfiache

'.' ‘ ‘Schutt
q\‘?‘E

Abb. 70
Grundriss erster Raum
Quelle: eigene Darstellung
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Dramatugie

Die Dramaturgie folgt einem dreiteiligen Aufbau. Zu Beginn
werden die Besucher:innen in eine nationalistisch-autoritare
Inszenierung eingefthrt. Im Gegensatz zur Testung bedient
sich die nationalistisch-autoritare Darstellung jedoch noch
mehr der Verherrlichung des Wiederaufbaus bei gleich-
zeitigem Verschweigen der Rolle Osterreichs im Zweiten
Weltkrieg. Somit rtickt bei der nationalistisch-autoritaren
Darstellung noch mehr die Nation und die Verherrlichung
dieser in den Fokus der Erzahlung. Es wird jedoch kein
Opfernarrativ bedient. Hans Falkner wird weiterhin als Held
des Wiederaufbaus stilisiert. Darauf folgt ein bewusster
Bruch, der Irritation erzeugt, und das zuvor Gezeigte hinter-
fragt. Den Abschluss bildet eine kritische Gegendarstellung,
die alternative Perspektiven eréffnet und die Konstruktion
des urspringlichen Narrativs sichtbar macht. Der raum-
liche Fokus liegt zunachst auf der Mitte des Raumes. Dies
untferstttzt die singulare, nationalistisch-autoritar gepragte
Erzahlweise, indem sie den Blick gezielt lenkt und nur

eine scheinbar eindeutige Interpretation zuléasst. Mit dem
dramaturgischen Bruch verschiebt sich die Aufmerksam-
keit allméahlich von diesem zentralen Bereich auf die kreis-
férmig angeordneten Flachen im AuBenbereich. Dadurch
wird der Ubergang von einer eindimensionalen zu einer
multiperspektivischen Betrachtung sichtbar gemacht. In der
kritischen Gegendarstellung wird schlieBlich nur der duBere
Kreis fur die Projektion verwendet.
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Gestalterische Besonderheiten

Der Raum selbst ist in Weil3 und Grauténen gehalten. Farbe
wird ausschlieBlich durch die Projektionen erzeugt, wodurch
sich die rdumliche Atmosphare im Verlauf der Inszenierung
von einer nationalistisch-autoritéren zu einer kritischen
Gestaltung verandern kann, ohne dass physische Eingriffe
in den Raum erforderlich sind. Die Veranderung der Gestal-
tung folgt dabei einer Animation, die in regelméaBigen
Abstéanden von Neuem beginnt und den Wechsel zwischen
den unterschiedlichen Inszenierungen wiederholt. Die
Projektionsflachen sind in einem Oval angeordnet mit einer
Projektionsflache in der Mitte, um den zuvor beschriebenen
Wechsel der Projektionen zu ermdglichen. Ein zentrales
raumliches Gestaltungsmittel stellt der Schutt dar, dessen
Bedeutung sich im Verlauf der Inszenierung veréndert. In
der nationalistisch-autoritdren Darstellung dient er dazu,
die Erzahlung eines zerstorten Osterreichs zu stitzen und
den Wiederaufbau als heroische Leistung zu inszenieren. In
der kritischen Darstellung erhélt der Schutt hingegen eine
symbolische Funktion: Er verweist auf die Konstruktion von
Narrativen und steht zugleich fir die Dekonstruktion des
zuvor etablierten nationalistisch-autoritdren Narrativs.



Storyboard Szene 3: Die Irritation
Szene 1: Osterreich ist zerstért

Inhalt: Darstellung des Nachkriegsdsterreichs im Zustand
der Zerstérung und der darauf folgenden raschen wirt-
schaftlichen und gesellschaftlichen Erholung.

Gestaltung: Konservativ-nationalistische, historisierende

Asthetik. Farbwelt dominiert von Rot, Blau und Schwarz.
Typografie in einer vorklassizistischen Antiqua zur Erzeu-
gung von Tradition und historischer Autoritat.

Verwendete Projektionsflachen: Fokus auf die zentrale
Hauptprojektionsflache. Die rechte AuBenflache dient als
unterstitzendes Bildelement zur rdumlichen Rahmung.

Lichtfihrung: Kein zusétzliches Akzentlicht; die Szene
wird ausschlieBlich durch die Leuchtkraft der Projektionen
getragen.

Sound Design: Eine getragene Erzahlerstimme vermittelt
das Narrativ, unterlegt mit dramatisierenden, die Worte
akzentuierenden Soundeffekten.

Szene 2: Die Heroisierung der Einzelperson
(Auftritt Hans Falkner)

Inhalt: Verengung des Narrativs auf eine konkrete Identifika-
tionsfigur. Hans Falkner wird als entscheidende Person des
Wiederaufbaus und der Erneuerung inszeniert. Vollstandige
Verherrlichung seiner Person und Schaffen als ,,Heimat-
held®.

Gestaltung: Beibehaltung der nationalistisch-autoritaren,
historisierenden Gestaltungsform.

Verwendete Projektionsflachen: Konzentration ausschlieBlich
auf die zentrale Mitte, um die Aufmerksambkeit vollkommen
auf das Heldenportrat zu lenken.

Lichtfihrung: Licht im Innenkreis; Beleuchtung unterstutzt
Uberhoéhung der Person Hans Falkner

Sound Design: Die Erzahlerstimme fuhrt die Biografie aus,

getragen von einer pathetischen, verherrlichenden Musikku-
lisse zur emotionalen Uberwaltigung des Publikums.

202

203

Inhalt: Das bis dahin geschlossene Heldennarrativ wird
gezielt gestort und dekonstruiert. Erste inhaltliche und visu-
elle Risse brechen das nationalistisch-autoritare Narrativ.

Gestaltung: Asthetischer Wechsel: Aufbrechen der bishe-
rigen Bildsprache durch das stlickweise Eindringen einer
neongriinen Farbe. Es entsteht ein sichtbares Wechselspiel
zwischen dem alten (nationalistisch-autoritéaren) und dem
neuen (kritischen) Erscheinungsbild.

Verwendete Projektionsflachen: Der Fokus verweilt noch auf
der Mitte. Es werden jedoch zunehmend die AuBenflachen
mit einbezogen.

Lichtfuhrung: Dynamischer Lichtwechsel: Das Licht im
Innenkreis nimmt ab, wahrend die Beleuchtung im AuBen-
ring an Intensitat gewinnt.

Sound Design: Die pathetische Stimmung wird durchbro-
chen. Ein unangenehmer Piepton setzt ein. Erganzend wird
die singulare Erzahlerstimme Uberlagert von verschiedenen
Erzahler:innenstimmen.

Szene 4: Die kritische Gegendarstellung

Inhalt: Sachliche und kritische Neubewertung der Person
Hans Falkners. Der Heldenstatus wird explizit hinterfragt.
Historische Dokumente rlicken in den Vordergrund, die
Falkners Verstrickungen in der NSDAP aufdecken.

Gestaltung: Vollstandiger Ubergang in die modernere
Gestaltung. Grun als priméare Signalfarbe, kombiniert mit
einer sachlichen, gut lesbaren Grotesk-Sans-Serif-Typo-
grafie.

Verwendete Projektionsflachen: Nutzung der gesamten
AuBenflachen des Kreises.

Lichtfuhrung: Licht im AuBenkreis sowie gezielte Objektbe-
leuchtung der realen aber fiktiven Ausstellungssticke.

Sound Design: Reduktion der Emotionalitat; die komplexe
Akustik weicht einer zurtickhaltenden, leichten musikali-
schen Untermalung, die das Lesen, Betrachten und Reflek-
tieren fordert.



Abb. 71
Szene 1: Osterreich ist zerstért Ansicht 1
Quelle: eigene Darstellung



Abb. 72 Abb. 73
Szene 1: Osterreich ist zerstort Ansicht 2 Szene 1: Osterreich ist zerstort Ansicht 3
Quelle: eigene Darstellung Quelle: eigene Darstellung




Held des Wiederaufbaus

Abb. 74

Szene 2: Die Heroisierung der Einzelperson Ansicht 1

Quelle: eigene Darstellung



Abb. 75 Abb. 76
Szene 2: Die Heroisierung der Einzelperson Ansicht 3 Szene 2: Die Heroisierung der Einzelperson Ansicht 2
Quelle: eigene Darstellung Quelle: eigene Darstellung




Abb. 77
Szene 3: Die Irritation Ansicht 1
Quelle: eigene Darstellung



Abb. 78 Abb. 79
Szene 3: Die Irritation Ansicht 2 Szene 3: Die Irritation Ansicht 3
Quelle: eigene Darstellung Quelle: eigene Darstellung







Abb. 81 Abb. 82
Szene 4: Die kritische Gegendarstellung Ansicht 2 Szene 4: Die kritische Gegendarstellung Ansicht 3
Quelle: eigene Darstellung




8.4.3 Raum zwei

Zusammenfassung des Raums

Der Ubergang von Raum eins zu Raum zwei markiert einen
Wechsel innerhalb der Ausstellung. Wahrend im ersten
Raum eine immersive Inszenierung, Emotionalisierung und
unmittelbares Erleben im Vordergrund standen, dient Raum
zwei der analytischen Einordnung der zuvor erlebten Instal-
lation.

Der zweite Raum thematisiert, wie Gestaltung und Inhalt
verandert werden kénnen, um politische Ideologien zu
unterstreichen. Weiterhin wird am Beispiel der USA gezeigt,
wie Politik direkt eingreifen kann in Museen, um nationalis-
tisch-autoritéare Narrative im Museum zu férdern.

In dem Raum wird auch verdeutlicht, dass Museen niemals
vollstdndig neutral sind. Sie treffen Entscheidungen daruber,
welche Geschichten erzahlt, welche Perspektiven hervor-
gehoben und welche ausgeblendet werden. Als gesell-
schaftliche Institutionen geraten sie dadurch auch in den
Einflussbereich politischer Akteur:innen. Es wird jedoch
verdeutlicht, dass Museen in demokratischen Gesellschaften
idealerweise wissenschaftlich fundiert arbeiten und eine
multiperspektivische Auseinandersetzung mit Geschichte
anstreben. In nationalistisch-autoritér gepragten Systemen
kdnnen sie aber gezielt zur Vermittlung politischer Ideolo-
gien und nationalistischer Weltbilder eingesetzt werden.

Neben dem Raumtext ist der Raum aufgeteilt in drei
Themenbereiche, welche nach demselben Prinzip aufge-
baut sind. Ein Textbanner vermittelt die zentralen Inhalte.
Zusétzlich gibt es eine interaktive Station, die zur vertie-
fenden Auseinandersetzung einladt. Sie widmen sich
folgenden Fragestellungen.

. Wo beginnt Manipulation durch Gestaltung?

. Was wird gezeigt und was wird verschwiegen?

. Wie beeinflusst Gestaltung unsere Wahrnehmung?
. Wer bestimmt, was erzahlt wird?

Abb. 83
Grundriss zweiter Raum
Quelle: eigene Darstellung

MaBstab 1:70
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Gestalterische Besonderheiten

Der raumliche Aufbau greift das kreisformige Gestaltungs-
konzept des ersten Ausstellungsraums auf und entwickelt
dieses zu einer spiralférmigen Anordnung weiter. Dadurch
werden die Besucher:innen intuitiv durch den Raum
gefuhrt. Zu Beginn des Rundgangs werden sie durch einen
einfihrenden Raumtext empfangen, der inhaltlich an den
ersten Raum ankntpft und die thematische Verbindung
zum zweiten Raum herstellt. Fur die rdumliche Umsetzung
kommen Polycarbonat-Platten zum Einsatz, die eine leichte,
transparente Gestaltung ermdéglichen. Die GerUstkonstruk-
tionen und interaktiven Stationen werden durch die Signal-
farbe Grun hervorgehoben und dienen als wiederkehrendes
Gestaltungselement. Erganzend gibt es Hocker im Raum,
um Besucher:innen die Méglichkeit zu geben, einzelne
Inhalte in Ruhe zu betrachten und sich auszuruhen. Der

dritte Raum bedient sich der gleichen Gestaltungselemente. - 3 &
! ! et g Hnd Wo beginnt Manipulation

durch Gestaltung?

Where does design-based
manipulation start?

Abschnitt 1.
Wo beginnt Manipulation durch Gestaltung?

Raumtext Der Raumtext stellt eine Verbindung zwischen der immer-
siven Erfahrung des ersten Raumes und der analytischen
Auseinandersetzung des zweiten Raumes her. Die zuvor
erlebte Inszenierung wird reflektiert: Welche gestalteri-
schen Mittel haben die Wahrnehmung beeinflusst? Welche
Emotionen wurden ausgel6st? AnschlieBend wird die Frage
aufgegriffen, wann Gestaltung von Vermittlung zu Manipu-
lation wird. Dabei wird verdeutlicht, dass auch Museen nicht
vollstdndig neutral sind, sondern durch Auswahl, Inszenie-
rung und Gestaltung beeinflussen, welche Perspektiven
sichtbar werden.

Abb. 84
Abschnitt 1. Wo beginnt Manipulation durch Gestaltung?
Quelle: eigene Darstellung
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Abschnitt 2. Was wird gezeigt und was wird

verschwiegen?
Text Dieser Abschnitt beschaftigt sich mit den Methoden natio-
Narrative nalistisch-autoritarer Narrativbildung. Im Mittelpunkt steht

die Frage, wie politische Erzédhlungen nicht nur durch
erfundene Inhalte entstehen, sondern auch durch bewusste
Auswahl, Auslassung und Gewichtung von Informationen.

'Wiee

I

Interaktive Station An der Wand hangt ein typischer Ausstellungstext mit einer & Qemﬁl'l_gTSpun

Seihyy My,

,Das Zensur-Raster® vielschichtigen, multiperspektivischen Biografie

Die Interaktfion: Vor dem Text befindet sich ein schiebbarer
Rahmen mit der Aufschrift ,nationalistisch-autoritarer Filter®.
Wenn die Besucher:innen den Filter Gber den Text schieben,
verschwinden bestimmte Passagen vollkommen. Es bleiben
nur noch die Textstellen Ubrig, die zu einem nationalistisch-
autoritaren Narrativ passen. (|
It [atee S
Der Lerneffekt: Die Station macht physisch sptrbar, wie \

autoritare Kulturpolitik funktioniert: Nicht zwingend durch
Erfinden neuer Lugen, sondern durch das systematische T
Léschen und Ausblenden von Nuancen, bis nur noch ein : |Ii!”'

staatstragender Mythos Ubrig bleibt.

[T
I
| : ey e

Abb. 85
Abschnitt 2. Was wird gezeigt und was wird verschwiegen?
Quelle: eigene Darstellung
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Abschnitt 3. Wie beeinflusst Gestaltung
unsere Wahrnehmung?

Text
Einfluss Gestaltung

Interaktive Station
»Ein Objekt,
viele Erzéhlungen®

Dieser Abschnitt untersucht Gestaltung als Werkzeug der
Bedeutungsbildung. Thematisiert wird, dass Objekte und
Inhalte nicht unabhéngig von ihrer Inszenierung wahrge-
nommen werden, sondern durch Faktoren wie Licht, Sound,
Text, Raum und Bildsprache eine bestimmte Bedeutung
erhalten.

Exponat: Ein Paar abgetragener Lederstiefel steht als
Alltagsobjekt, welches verschiedene Bedeutungen
annehmen kann

Wie es funktioniert: Vor der Vitrine befindet sich ein Pult
mit Bedienelementen fur die drei Gestaltungsebenen Licht,
Sound und Text. Die Besucher:innen kdnnen verschiedene
Kombinationen auswahlen und dadurch unterschiedliche
Inszenierungen desselben Objekts erzeugen.

Die Interaktion: Je nach Auswahl verdndern sich Beleuch-
tung, akustische Atmosphére und Objektbeschriftung. Der
Lederstiefel kann beispielsweise als ,Stiefel eines Soldaten
im Dienst fur die Nation” mit heroischer Bildsprache, pathe-
tischer Musik und einer nationalistisch gepragten Beschrei-
bung inszeniert werden. Eine andere Einstellung zeigt
denselben Gegenstand als ,Stiefel einer flichtenden Person
auf der Suche nach Sicherheit” und verandert dadurch die
emotionale und gesellschaftliche Bedeutung des Objekts.
Weitere Perspektiven kénnen unterschiedliche Lebens-
geschichten oder historische Zusammenhange sichtbar
machen.

Lerneffekt: Die Station macht erfahrbar, dass das Objekt
erst durch das bewusste Zusammenspiel aus Beleuchtung,
Klang und Text dem Lederstiefel seine jeweilige Bedeu-
tung verleiht. Die Beeinflussung durch Szenografie wird
erkennbar.
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bb. 86
teraktive Station ,.Ein Objekt, viele Erza
uelle: eigene Darstellung
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Wie beeinflusst
Gestaltung unsere
Wahrnehmung?

How does design
influen [
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Licht Sound Text



Abschnitt 4. Wer bestimmt, was erzahlt wird?

Text
politischer Einfluss

Interaktive Station
,USA:
Politik per Dekret*

Der letzte Themenbereich widmet sich dem direkten Einfluss
politischer Akteur:innen auf Museen und kulturelle Institu-
tionen. Anhand des Beispiels USA wird gezeigt, wie politi-
sche Entscheidungen und Vorgaben die Arbeit von Museen,
Ausstellungen und Kulturinstitutionen beeinflussen kénnen.

Wie es funktioniert: Ein physischer, historischer Zeitstrahl
an der Wand. Entlang des Zeitstrahls befinden sich dreh-
bare Karten, auf deren Vorderseite verschiedene Executive
Orders und deren Datum stehen.

Die Interaktfion: Die Besucher:innen betrachten die politi-
schen Dekrete auf dem Zeitstrahl und drehen die einzelnen
Karten manuell um.

Lerneffekt: Auf der Rickseite jeder Karte wird direkt auf
gedeckt, wie sich die jeweilige Executive Order konkret
auf Museen, Ausstellungen, Kunstférderungen oder die
Inhaltsfreiheit von Kulturinstitutionen ausgewirkt hat.
Die Station zeigt anschaulich, wie direkte politische Ein-
griffe Kulturpolitik und Geschichtserzahlung von oben
herab steuern kénnen.
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Abb. 88
Abschnitt 4. Wer bestimmt, was erzahlt wird?
Quelle: eigene Darstellung

Wer bestimmt.
was im Museum

erzahlt wird?
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8.4.4 Raum drei

Zusammenfassung des Raums .
N | O,

aum drei widmet sich dem Konzept der Nation und dessen <D
politischer Instrumentalisierung. Im Mittelpunkt steht die
Frage, wie nationalistisch-autoritare Akteur:innen den
Nationsbegriff nutzen, um ein Wir-Gefuhl zu erzeugen und
gleichzeitig andere Gruppen oder Nationen auszugrenzen
und abzuwerten. Dabei wird die nationale Identitat nicht als
per se schlecht dargestellt, sondern auch hervorgehoben,
dass sie Zugehorigkeit, Orientierung und Gemeinschaft
stiften kann.

Raumtext

Anhand verschiedener Beispiele wird gezeigt, wie Symbole
zur Konstruktion und Vermittlung nationaler Identitat

/4

beitragen. Ein besonderer Fokus liegt auf Nationalflaggen °§,
und Nationalhymnen, Volkskultur und Sportereignissen. il §§
Diese Elemente kdnnen Identitat und Zusammenhalt own Nation % 5
fordern. Ziel des Raumes ist es, die ambivalente Rolle natio- ;I
naler Symbole sichtbar zu machen und zwischen einem ). 8%
inklusiven Verstandnis von Nation und ihrer politischen e §§
Q.

Instrumentalisierung zu unterscheiden. Der Raum ist unter-
teilt in die Abschnitte

. Wie entsteht die Vorstellung einer Nation?

«  Welche Bedeutung geben wir nationalen Symbolen

. Ist Tradition unveradndert oder entsteht sie immer
wieder neu?

. Wie erzeugt Sport ein Gemeinschaftsgefthl?

. Wie wird eine Nation gemacht?

Abb. 89

Grundriss dritter Raum

Quelle: eigene Darstellung
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Abschnitt 1.
Wie entsteht die Vorstellung einer Nation?

Raumtext Der Raumtext fuhrt in das Thema Nation als gesellschaft-
liches Konstrukt ein. Thematisiert wird, dass nationale
Identitat nicht naturgegeben ist, sondern durch Symbole,
Erzahlungen und gemeinsame Vorstellungen hergestellt
wird. Gleichzeitig wird verdeutlicht, dass nationale Zugehé-
rigkeit sowohl Gemeinschaft schaffen als auch zur Ausgren-
zung anderer Gruppen genutzt werden kann.

Wie entsteht die T

Vorstellung einer Nation? i
i ionalen Symbolen?
How is the idea of & r natum.llcnb\m :; f-n

o

. , 3 Grncance ac
nation created? 1 I symhaols hold

Abb. 90
Abschnitt 1. Was ist Nation?
Quelle: eigene Darstellung
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Abschnitt 2.
Welche Bedeutung geben wir
nationalen Symbolen?

Text Dieser Abschnitt beschaftigt sich mit der Rolle nationaler
Flaggen und Symbole bei der Konstruktion von Identitat. Flaggen,
Hymnen Hymnen und Wappen werden nicht als unveréanderliche

Zeichen verstanden, sondern als politische und gesellschaft-
liche Ausdrucksformen, die sich im Laufe der Geschichte
verandern kénnen. Thematisiert wird, wie Symbole von
unterschiedlichen politischen Systemen genutzt werden, um
bestimmte Vorstellungen von Nation zu vermitteln.

Interaktive Station Anmerkung: Diese Station habe ich nicht selber entwickelt.
»Das Wappen Die Idee stammt aus dem Haus der Geschichte in Wien. Die
im Wandel“ Gestaltung stammt jedoch von mir.

Wie es funktioniert: Eine Wand mit mehreren drehbaren
Elementen. Auf der Vorderseite ist jeweils eine historische
Version des dsterreichischen Wappenadlers zu sehen (z. B.
Monarchie, Erste Republik, Standestaat, Nachkriegszeit).

Die Interaktion: Die Besucher:innen vergleichen die
Wappen, drehen die Elemente um und entdecken auf der
Ruckseite die historische Aufklarung: Welches Regime hat
das Symbol benutzt und welche politische Botschaft steckt
hinter Details wie Kronen, Hdmmern oder Ketten?

Lerneffekt: Die Station zeigt, dass nationale Symbole nicht
ewig oder neutral sind. Sie sind politische Werkzeuge, die
gezielt angepasst werden, um die Vorstellung einer Nation
zu formen.

91
hnitt 2. jgnalen Symbolen?
le: eigene
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Abschnitt 3.
Ist Tradition unverdndert oder
entsteht sie immer wieder neu?

Text
Volkskultur

Interaktive Station
Volkskultur: Tradition
oder Konstruktion?“

Dieser Abschnitt untersucht, wie Vorstellungen von ,tradi-
tioneller” Volkskultur entstehen und wie sie zur Definition
einer nationalen Identitat beitragen. Dabei wird gezeigt,
dass kulturelle Praktiken nicht statisch sind, sondern durch
Austausch, Veranderung und gesellschaftliche Entwick-
lungen gepragt werden. Nationalistisch-autoritare Bewe-
gungen nutzen hingegen haufig ein vereinfachtes Bild einer
einheitlichen und unveranderten Kultur, um Zugehorigkeit
und Abgrenzung zu erzeugen.

Wie es funktioniert: Ein Touchscreen zeigt eine interaktive
Weltkarte, auf der verschiedene traditionelle Alltagskulturen,
Brauche, Trachten und Handwerke aus aller Welt angewahlt
und erkundet werden kénnen.

Die Interaktfion: Die Besucher:innen tippen auf unterschied-
liche Regionen, vergleichen Brauchtimer weltweit und
entdecken Uberraschende Parallelen sowie Entlehnungen
zwischen den Kulturen.

Lerneffekt: Die Station macht deutlich, wie ,regionale Volks-
kultur® oft erst durch den Austausch mit anderen Kulturen
entstanden ist. Sie hinterfragt das konservative Narrativ einer
angeblich unverénderlichen, isolierten ,nationalen Tradition®
und zeigt Volkskultur stattdessen als dynamisches, veran-
dertes Kulturgut.
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Abschnitt 4.
Wie erzeugt Sport ein Gemeinschaftsgefiihl?

Text
Sport

Interaktive Station
Sport: Das Spiel mit
der Nation®

239

Dieser Abschnitt zeigt, wie Sportereignisse emotionale
Gemeinschaftserlebnisse erzeugen kénnen und dadurch zur
Bildung nationaler Identitét beitragen.

Wie es funktioniert: Eine analoge Abstimmungsstation mit
der Frage: ,Interessierst du dich fur FuBball?“ Die Besu-
cher:innen stimmen mit Béllen ab, die sie in drei transpa-
rente Rohren werfen.

Die Interaktfion: Die Besucher:innen geben ihre Stimme ab
und sehen sofort das sichtbare Stimmungsbild der Gruppe.

Lerneffekt: Der Text daneben erklart, dass Sportereignisse
wie FuBball ein Wir-Gefthl erzeugen. Er zeigt, wie Sport als
Werkzeug des Nation Buildings funktioniert, um nationale
Identitat im Alltag zu verankern.
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Abschnitt 3. Ist Tradition unverandert oder entsteht sie immer wieder neu? &
Abschnitt 4. Wie erzeugt Sport ein Gemeinschaftsgefuhl?
Quelle: eigene Darstellung



Abschnitt 5. Wie wird eine Nation gemacht?

Interaktive Station
Build your own Nation

Der Fokus: Hier probieren die Besucher:innen selbst aus,
wie einzelne Symbole eine Nation definieren kénnen.

Wie es funktioniert: ein interaktfiver Touchscreen.

Die Interaktfion: Die Besucher:innen mussen ihre eigene
Nation zusammenstellen, indem sie Symbole aus verschie-
denen Kategorien wahlen. In einem zweiten Bildschirm
kdnnen Besucher:innen sehen, was andere Personen erstellt
haben und was ihre Nation ausmacht,

Kultur: Eine Nationaltracht und ein Festtag.

Staat: Flagge, Hymne und Name

Sport: Sportart auswéahlen

Der Lerneffekt: Die Station zeigt spielerisch, dass jede
Nation ktnstlich Grenzen zieht, um Identitat zu erzeugen.

Abb. 93
Abschnitt 5. Wie wird eine Nation gemacht?
Quelle: eigene Darstellung




8.5 Gestaltung

8.5.1 Textbanner

Wie erzeugt Sport
ein Gemeinschafts-
gefuhl?

How does sports

80cm

Abb. 94
Textlanner
Quelle: eigene Darstellung

300cm

200cm

244

245

Wo beginnt Manipulation
durch Gestaltung?
Where does design-based
manipulation start?

166cm

300cm



Abb. 95
Materialien
Quelle: eigene Darstellung

8.5.2 Materialien

In der Ausstellung werden durchsichtiges Polycar-

bonat, lackiertes MDF und Konstruktionsholz sowie Stoff
verwendet. Polycarbonat ist dabei das zentrale gestal-
terische Material und steht symbolisch far Transparenz in
der Vermittlung von Geschichte, gesellschaftlichen
Narrativen und Institutionen. Die Konstruktion, in der die
Polycarbonat-Platten gefasst werden, besteht aus lackiertem
Konstruktionsholz. Die interaktiven Elemente werden aus
lackiertem MDF gefertigt. Die interaktiven Stationen werden
somit optisch gezielt hervorgehoben. Die Wahl fiel auf MDF,
da es relativ gunstig ist. Komplettiert wird das Ensemble
durch Stoff, der als Projektionsflache und Hintergrund far
Texte dient.
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8.5.3 Typografie

Fur die Uberschriften wird eine Kombination aus einer
Grotesk-Sans-Serif und einer vorklassizistischen Anfiqua
verwendet. Die beiden Schriftarten fungieren dabei als
gestalterisches Symbol fur die unterschiedlichen ideolo-
gischen Kontexte, in denen Gestaltung eingesetzt werden
kann. Wahrend die vorklassizistische Antiqua die im
Ausstellungskonzept thematisierte nationalistisch-autori-
tare Gestaltung reprasentiert, steht die Grotesk-Sans-Serif
far eine demokratische Gestaltungssprache. Durch die
bewusste Verbindung beider Schriftarten wird auf typo-
grafischer Ebene sichtbar gemacht, dass Gestaltung je nach
gesellschaftlichem und politischem Kontext unterschiedliche
Funktionen und Wirkungen entfalten kann.

Die Entscheidung fiel bewusst auf eine Grotesk-Sans-Serif
und nicht auf eine humanistische Sans-Serif. Eine huma-
nistische Sans-Serif vermittelt aufgrund ihrer organischeren
Formensprache eine starkere Nahbarkeit und wirkt fur die
Auseinandersetzung mit dem Thema zu spielerisch.

Als vorklassizistische Antiqua wurde die Schrift Miller
gewahlt, da sie der Typografie dhnelt, die im Freedom Truck
verwendet wurde. In Kombination mit der Miller fiel die Wahl
fur die Grotesk-Sans-Serif auf Satoshi. Ausschlaggebend
hierfur war insbesondere die nahezu identische x-Hohe
beider Schriftarten, wodurch sie sich miteinander kombi-
nieren lassen.



8.5.4 Farben

Die Farbgestaltung orientiert sich an den Erkenntnissen aus
der Analyse der untersuchten Ausstellungen. Die kritisch-
demokratische Ausstellung im Haus der Geschichte in Wien
setzte Hellgrun als Akzentfarbe ein. Dieses Gestaltungsele-
ment wird im eigenen Ausstellungskonzept aufgegriffen, um
zentrale Elemente hervorzuheben und eine niederschwellige
Zuganglichkeit der Inhalte zu unterstttzen.

Da das Thema der Ausstellung komplex und sensibel ist
und viele Farben politische Konnotationen haben, wird
ansonsten die restliche Gestaltung auf ein Schwarz-Wei3/
Beige-Farbschema reduziert. Diese Kombination schafft
eine ruhige visuelle Grundlage, lenkt die Aufmerksamkeit
auf relevante Inhalte und ermdglicht eine klare Orientierung
innerhalb der Ausstellung.

Grun: #09e23b
WeiB/Beige: #f8fbef

8.5.5 Formsprache

Die Formsprache der Ausstellung leitet sich aus dem rdum-
lichen Aufbau und der Materialwahl ab. Charakteristisch
sind runde, geschwungene Formen, die jedoch nicht aus
durchgehenden Kurven bestehen, sondern aus einzelnen
Geraden zusammengesetzt werden. Dieser Ansatz ergibt
sich aus der Verwendung von Polycarbonat, das aufgrund
seiner Materialeigenschaften nicht beliebig gebogen
werden kann und daher in einzelnen Platten eingesetzt wird.
Durch die kurvenférmige Anordnung der geraden Elemente
entsteht dennoch eine weiche, organische Raumwirkung.

Dieses Prinzip wird auch in die grafische Gestaltung Uber-
tragen. Gerade Linien werden zu geschwungenen Formen
angeordnet. Flachen werden zusatzlich durch parallel
verlaufende Linien begleitet, wodurch die Struktur der raum-
lichen Konstruktion aufgegriffen wird. Die parallelen Linien
beziehen sich dabei auf das doppelte GerUstsystem des
Ausstellungsraums.




8.6 Reflexion des Konzepts

Die Ausstellung setzt sich kritisch mit dem Einfluss von
Gestaltung auf Wahrnehmung und Meinungsbildung

auseinander. Dadurch entsteht eine zentrale ethische Frage-

stellung: Kann eine Ausstellung, die vor der manipulativen
Wirkung von Gestaltung und Narrativen warnt, selbst nicht
manipulativ sein?

Wie bereits wiederholt in dieser Arbeit thematisiert wurde,
sind Ausstellungen nie neutral. Jede Entscheidung von

der Auswahl der Inhalte Uber die raumliche Anordnung bis
hin zu Farbe, Typografie, Licht oder Sound beeinflusst, wie
Besucher:innen Informationen wahrnehmen und interpre-

tieren. Auch eine Ausstellung, die sich um kritische Reflexion
bemuht, trifft Entscheidungen dartber, welche Perspektiven
sichtbar gemacht werden und welche Inhalte in den Vorder-

grund rucken. Deswegen manipuliert im Grunde jedes
Ausstellungskonzept Besucher:innen. Die Frage ist daher
nicht, ob manipuliert wird, sondern in welche Richtung und
mit welcher Zielsetzung diese Manipulation erfolgt.

Dieses Ausstellungskonzept verfolgt bewusst das Ziel,
Besucher:innen fur die Wirkung von Gestaltung und
Narrativen zu sensibilisieren. Dabei wird nicht versucht,
eine scheinbar neutrale Position einzunehmen. Ziel ist es,
Besucher:innen die Mechanismen offenzulegen, durch
die Meinungen, Bilder und gesellschaftliche Erzahlungen
entstehen kédnnen. Die Ausstellung nimmt somit eine
bewusst reflektierte Position ein. Sie lenkt die Aufmerk-
samkeit auf die Macht von Gestaltung, macht diese Macht
sichtbar und schafft dadurch Raum fir eine eigenstandige
kritische Auseinandersetzung.
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8.7 Kostenkalkulation

Ausstellungsteam /
Honorare

Position

Menge / Annahme

ca. Kosten (€)

Wissenschaftliches Team Recherche, Texte 8.000
Kuration Konzept, Betreuung 6.000
Ausstellungsgestaltung Szenografie, Planung 10.000
Expert:iinnen Fachberatung 2.000
Architektur / Ausfuhrungspléne Detailplanung 4.000
Ausstellungsgrafik Grafiken, Druckdaten 6.000
Audio-/Videodesign Projektionen, Sound 8.000
Lichtdesign Lichtkonzept 5.000
Marketing Konzept 2.000
Zwischensumme 51.000 €
Honorare
Produktion
Position Menge / Annahme ca. Kosten (€)

Bau (halb) analoge interaktive
Stationen

Digitale interaktive Stationen
Auf- und Abbaupersonal
Schreinerarbeiten

Elektriker

Druck Textbanner / Beschriftung
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5 Stationen

2 Stationen
ca. 6—8 Personen,
mehrere Tage

Podest, Konstruktionen,

Verkleidungen digitale
interaktive Stationen
Installation
Wandgrafiken, Folien

Zwischensumme
Produktion

8.000
5.000
4.000
40.000
5.000

5.000

67.000€



Materialien Kommunikation
Position Menge / Annahme ca. Kosten (€) Position Menge / Annahme ca. Kosten (€)
Konstruktfionsholz ca. 250 m 2.500 Poster verschiedene GréBen 1.500
MDF ca. 40 m? 1.000 Flyer ca. 5.000 Stuck 800
Lack Holz + MDF 500 Social Media / Web Anzeigen, Landingpage 2.000
Polycarbonat-Platten 41 Stuck: 1x 3 m 9.000 Eréffnungsveranstaltung Catering, Technik 2.500
Stoff fur Projektionen Projektionsflachen und 3.000

Texte
Schutt 50 m2, 5cm 1.500 Zwischensumme 6.800 €
Bodenschutz 90 m? 900 Honorare
Befestigungsmaterial Schrauben, Winkel, 2.000

Kleber etc.

Zwischensumme 20.400

Honorare Sonstiges
Technik Position Menge / Annahme ca. Kosten (€)
Transport Material, Technik 2.000
Reserve / Unvorhergesehenes 10.000
Position Menge / Annahme ca. Kosten (€)
Lichttechnik 3 Raume 8.000 10.000 €
Kurzdistanzprojektoren 7 Stuck (Miete oder Kauf) 21.000 Zwischensumme
Standardprojektor 1 Stuck 1.500 Produktion
Monitore 3 Stick 2.400
Mediaplayer / Mini-PCs 10 Stuck 3.000
Lautsprecher + Audiotechnik 3 Raume 2.500
Verkabelung / Netzwerktechnik Kabel, Halterungen etc. 1.500
Zwischensumme 39.900 € GESAMTSUMME ca. 194.200 €
Produktion
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Q. Fazit und
Ausblick



Museen werden von den politischen und gesellschaftlichen
Spannungen unserer Zeit beeinflusst. Weltweit lasst sich ein
spurbarer Rechtsruck und ein Wandel hin zu autokratischen
Strukturen beobachten. Die USA hat sich in einer beispiel-
losen Geschwindigkeit in Richtung einer Wahlautokratie
entwickelt und auch in Europa geraten liberale Demokratien
zunehmend unter Druck.

Diese politischen Veradnderungen haben Auswirkungen

auf die Museumslandschaft. Bei den Museen herrscht eine
tiefgreifende Verunsicherung. In Osterreich zeigt sich dieser
Wandel derzeit noch subtiler als in Ldndern wie Ungarn
oder den USA, ist aber dennoch spurbar. Ein pragnantes
Symptom dieser Entwicklung ist der beobachtete Trend
weg von der Irritation hin zur reinen Kontemplation, um
dem Publikum in Krisenzeiten ein unkritisches Wohlgefuhl
und positive Identifikationsangebote zu bieten. Es lasst sich
vermuten, dass diese Entwicklung eine direkte Folge von
vorauseilendem Gehorsam darstellt. Die Interviews haben
gezeigt, dass Institutionen aus existenzieller Angst vor
drohenden Budgetklrzungen oder restriktiven politischen
Eingriffen dazu neigen, sich inhaltlich und gestalterisch
~wegzuducken® und potenziell konfliktgeladene Themen
praventiv anzupassen oder ganz zu vermeiden. Zuséatzlich
zeigt sich eine von rechten Parteien verstarkte Forderung
nach Volkskultur, welche sich beispielsweise bereits in der
Steiermark abzeichnet.

In einer demokratischen Gesellschaft sollte dennoch auch
Volkskultur Platz finden in Museen, wenn der Wunsch
danach besteht. Das ist auch eine Form der Pluralitat.
Kritisch wird es, wenn Staaten direkt in das Museums-
geschehen eingreifen, um ihre ideologischen Ansichten

zu verbreiten und Pluralitat zu einer singularen Wahrheit
reduziert wird, wie es in Ungarn und den USA geschah und
geschieht. In diesen Landern sind die Auswirkungen auf die
Ausstellungspraxis untibersehbar. Dennoch zeigt das Fall-
beispiel des Holocaust Memorial Center in Budapest, dass
auch in einem autoritéren staatlichen Rahmen weiterhin
wissenschaftlich fundierte, multiperspektivische und kriti-
sche Ausstellungen entstehen und bestehen kénnen. In den
tatsachlich politisch beeinflussten Ausstellungen wie dem
Haus des Terrors oder den mobilen Freedom Trucks lasst
sich jedoch ein Muster an inhaltlichen und gestalterischen
Merkmalen nachweisen.

Zu den inhaltlichen Kernmerkmalen gehéren die Etablierung
einer dichotomen Weltordnung (ein moralisch Gberlegenes
Wir® gegen ,die Anderen®), der Anspruch auf eine singu-
lare (historische) Wahrheit und eine durchgehende Roman-
tisierung sowie Verherrlichung der eigenen Vergangenheit.
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Unangenehme Kapitel der Nationalgeschichte, systemische
Gewalt oder eigene Mitschuld werden gezielt ausgeblendet,
uminterpretiert oder verschleiert, wahrend das eigene Volk
durch Opfermythen, heroisierende Personenkulte oder eine
Glorifizierung der Nation moralisch aufgewertet wird.

Auf der gestalterischen Ebene zeigt sich ein faszinierendes
Paradoxon: Einerseits lehnen diese Ausstellungen abstrakte,
metaphorische oder modernistische Darstellungsformen
ab und verwenden traditionelle, historisierende Gestal-
tungsformen und ,.klassische” Architektur (Neoklassizismus,
Federal-Stil, griechischer Revival-Stil efc.). Andererseits
bedienen sie sich zeitgendssischer Szenografie-Trends und
modernster Technologien wie Kinstliche Intelligenz, digi-
tale Medien, Immersion und Gamification. Inszenierungen
werden erganzt mit christlichen und nationalen Symbolen
sowie lenkenden Klangkulissen, um die Besucher:innen zu
Uberwaltigen und emotional zu lenken. Eine kritische, sach-
liche Distanz wird nicht geférdert.

Dabei muss fur die museologische Praxis betont werden,
dass ein einzelnes gestalterisches oder inhaltliches Merkmal
fur sich genommen noch keinen Beleg fur eine nationalis-
tisch-autoritare Pragung darstellt. Erst im Zusammenspiel
dieser Elemente wird der manipulative Einfluss sichtbar. Da
im Rahmen dieser Arbeit nur zwei explizit ideologisch beein-
flusste Fallbeispiele im Detail analysiert werden konnten,
bleibt festzuhalten, dass es fir eine empirische Absicherung
dieser Merkmale einer weitaus umfassenderen Analyse
verschiedenster Museen bedirfte. Zudem beschrénkte sich
der Fokus dieser Untersuchung ausschlieBlich auf den west-
lich gepragten Kulturraum, weshalb offenbleibt, inwieweit
sich diese Gestaltungsmechanismen in anderen kulturellen
oder religidsen Kontexten ahneln.

Aus den gewonnenen Erkenntnissen wurden im praktischen
Teil dieser Arbeit die Design-Merkmale getestet. Am Beispiel
der fiktiven Person Hans Falkner wurden drei unterschied-
liche Gestaltungsvarianten entworfen: eine nationalistisch
Version, eine ambivalente und eine kritische Inszenierung.
Die anschlieBende Evaluierung mit einer Testgruppe mittels
der Think-Aloud-Methode und einer Umfrage zeigte, dass
die Proband:innen die nationalistisch-autoritare Darstel-

lung erkannten. Die Gestaltung veranderte die moralische
Bewertung der historischen Person, obwohl das biografische
Rohmaterial in allen Varianten identisch war. Auch hier gilt als
Ausblick, dass eine Uberprufung mit einer groBeren Gruppe
von Testpersonen notwendig ware, um die Ergebnisse statis-
tisch zu untermauern. Zudem ware es fur zuklnftige gestal-
terische Forschungen interessant, die Wirkung einzelner
Aspekte unabhangig vom Gesamtkontext zu untersuchen.



Persénliche Reflexion

Das Ausstellungskonzept Uberfthrt die theoretischen
Erkenntnisse der Arbeit in ein konkretes rdumliches
Vermittlungskonzept. Ziel der Ausstellung ist es nicht nur,
Wissen Uber nationalistisch-autoritare Narrative zu vermit-
teln, sondern deren gestalterische Mechanismen unmit-
telbar erfahrbar und anschlieBend kritisch reflektierbar zu
machen. Gestaltung wird dabei selbst zum Gegenstand der
Vermittlung: Besucher:innen erleben zunachst die emotio-
nale Wirkung raumlicher Inszenierung und setzen sich
anschlieBend analytisch mit den dahinterliegenden Strate-
gien auseinander. Gleichzeitig hinterfragt die Ausstellung
die Institution Museum als vermeintlich neutralen Ort der
Wissensvermittlung und macht deutlich, dass auch Museen
durch Auswahl, Inszenierung und Gestaltung historische
Narrative mitpragen. Das Konzept versteht sich damit als
Beitrag zu einer demokratischen Museumspraxis, die Trans-
parenz schafft und die politische Bildung um eine gestalte-
rische Perspektive erweitert. Dadurch soll Besucher:innen
ein Werkzeug vermittelt werden, um manipulative Narrative
nicht nur im Museum, sondern auch in anderen gesell-
schaftlichen und medialen Kontexten kritisch zu erkennen
und zu hinterfragen.

AbschlieBend hat mir die intensive Auseinandersetzung mit
dieser Thematik im Rahmen der Masterarbeit noch einmal
vor Augen gefuhrt, wie lenkend bzw. manipulativ Ausstel-
lungsgestaltung sein kann. Szenografie ist niemals neutral.
Sie schafft Atmosphéren, erzeugt Emotionen und gibt

den Rahmen vor, in dem Wissen konsumiert oder hinter-
fragt wird. Fur mich als Gestalterin resultiert daraus die
Erkenntnis, wie verantwortungsvoll, reflektiert und bewusst
wir mit unseren gestalterischen Mitteln umgehen mussen.
Wir muassen uns der politischen Dimension unserer eigenen
Entwdarfe stets bewusst sein, um Rdume zu schaffen, die
demokratische Diskurse und Pluralitat fordern.
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13.1 Interviewleitfaden

Dauer: ca. 60 Minuten
Art: semi-strukturiertes Interview

Ziel: Erfassen von Wahrnehmungen, Erfahrungen und Beobachtungen zu politischen Einfliissen auf
Museen und den Zusammenhang zwischen Gestaltung und ideologischer Einflussnahme.

Einstieg
Kénnen Sie kurz erzahlen, in welchem Kontext Sie mit Museen arbeiten?
Welche Rolle spielt Ausstellungsdesign bei lhrer Arbeit?

Welche Art von Museen oder Projekten betreuen Sie?

Wahrnehmung von Einflussnahme

Welche Faktoren oder Akteur:innen beeinflussen nach Ihrer Erfahrung die inhaltliche Ausrichtung von
Museen?

Haben Sie erlebt, dass personelle Entscheidungen (z. B. Neubesetzungen oder Nichtverlangerung von
Vertragen) zu inhaltlichen Veranderungen geftihrt haben? Kénnen Sie ein Beispiel nennen?

Inwiefern beeinflussen Finanzierung (z. B. Budgetkirzungen, Férdergelder oder daran geknupfte Bedin-
gungen) die Themenwahl oder Gestaltung von Ausstellungen?

Haben Sie Falle erlebt, in denen Ausstellungen aufgrund von politischem oder &ffentlichem Druck verandert
wurden? Wie lief das konkret ab?

Fur Personen, die an der Enfstehung von Ausstellungen beteiligt sind: Gibt es Themen oder Darstellungs-
weisen, die Sie bewusst vermieden oder vorsorglich angepasst haben?

Koénnen Sie einen Wandel an thematischen Inhalten in Ausstellungen feststellen (z. B. hinsichtlich nationaler
Kultur)?

Welche Rolle spielen Museen aus lhrer Sicht in der politischen Selbstdarstellung von Staaten oder Regie-
rungen? Wie auBert sich ,nationale Reprasentation” konkret in Ausstellungen?

Welche Rolle spielen nationale Symbole in Museen dabei, nationalistische oder autoritare politische Narrative
zu starken oder zu legitimieren und wo sehen Sie die Grenze zwischen kultureller Identitatsvermittiung und
politischer Instrumentalisierung?

Haben Sie Vorgaben oder Erwartungen an Narrative oder Inhalte erlebt, die bestimmte Perspektiven (z. B.
nationale oder politische Deutungen) nahelegen? Wie duBert sich das konkret?

Ausstellungsgestaltung als Instrument

Fallt lhnen eine konkrete Ausstellungssituation ein, in der Gestaltung (z. B. Licht, Raumfthrung, Farben, Typo-
grafie) die Interpretation eines Inhalts deutlich verandert oder gepragt hat?

Welche Wirkung haben diese Gestaltungsmittel Ihrer Erfahrung nach auf die Wahrnehmung und Interpreta-
tion der Besucher:innen?

Haben Sie beobachtet, dass Gestaltung bewusst eingesetzt wurde, um nationale Narrative zu starken oder
abzuschwachen? Wie genau wurde das umgesetzt? (Fur Ausstellungsgestalter:innen: Haben Sie bewusst
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Gestaltung eingesetzt, um bestimmte Narrative zu starken oder abzuschwéchen?)

Wie wird mit Mehrstimmigkeit oder Ambivalenz gestalterisch umgegangen? (Ftr Ausstellungsgestalter:innen:
Wie gehen Sie mit Mehrstimmigkeit und Ambivalenz gestalterisch um?)

Erkennen Sie wiederkehrende gestalterische Muster, mit denen z. B. ,nationale Identitét” oder ,Tradition”
visuell inszeniert werden? Wie &uBern sich diese konkret?

Bei der Gestaltung von Ausstellungen werden viele Entscheidungen zu Licht, Raum, Farben, Objekten und
Texten getroffen. In manchen Fallen kann dies die Wahrnehmung der Inhalte stéarker lenken, als nur sachlich
zu vermitteln. Wo sehen Sie dabei die Grenze zwischen legitimer Vermittlung und einer gezielten, manipula-
tiven Beeinflussung der Besucher:innen?

Koénnen Sie eine Situation beschreiben, in der Sie eine Gestaltung als problematisch oder manipulativ
empfunden haben? Was waren Hinweise auf méglicherweise manipulative Vorgehensweisen?

Reflexion und Einschétzung

Wie stark schéatzen Sie den Einfluss nationalistischer oder autoritarer Krafte auf Museen aktuell ein? Welche
Entwicklungen beobachten Sie?

Welche Méglichkeiten sehen Sie, um eine kritische oder vielfaltige Darstellung in Museen zu sichern?

Abschluss

Gibt es noch etwas, das Sie hinzufiigen méchten oder das wir bisher nicht angesprochen haben?
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13.2 Interview Mag.a Sabine
Fauland

Sabine Fauland: Erklar mir doch mal das Thema, damit ich mich kurz einstellen kann.

Anna Lenja Kausch: Das Thema ist der Einfluss von nationalistischen und autoritaren Staaten auf Museen

und wie dabei die Ausstellungsgestaltung aussieht. Also konkret gucke ich mir Ungarn und die USA an und
untersuche, wie die Einflussnahme auf Museen aussieht und wie sich das auf Ausstellungen auswirkt. Ich war
zum Beispiel in Ungarn beim House of Terror, bei dem sehr konkret Einflisse zu sehen sind. Im Kontrast dazu
habe ich noch eine andere Ausstellung untersucht, das Holocaust Memorial Center, welches weitgehend frei
von dem politischen Einfluss geblieben ist. In den USA passiert da auch sehr viel gerade, besonders im Zuge
der Feierlichkeiten zum 250. Geburtstag. Da habe ich mir die Freedom Trucks angeschaut, falls du von denen
schon mal was gehort hast?

Sabine Fauland: Habe ich nicht.

Anna Lenja Kausch: Da fahrt ein Truck rum mit einer Ausstellung und heroisiert die Geschichte.
Sabine Fauland: Von einem guten Veranstalter oder von einem nationalen Veranstalter?

Anna Lenja Kausch: Von der Trump-Regierung.

Sabine Fauland: Okay. Ich habe davon noch nichts gehort. Das ist ja schrecklich.

Anna Lenja Kausch: Es ist auf jeden Fall sehr interessant zu beobachten. Magst du vielleicht auch noch mal fur
meinen Kontext einordnen, inwieweit du mit Museen arbeitest? Einfach, dass ich das auch noch mal mit drin
habe.

Sabine Fauland: Mein Name ist Sabine Fauland und ich bin die Geschéftsfiihrerin des Osterreichischen
Museumsbundes und wir sind ein Netzwerk und eine Informationsplattform von 6sterreichischen Museen fur
osterreichische Museen. Im Zuge dessen bespielen wir unsere Informationsmedien: den Blog Museumspraxis
auf der Website museumsbund.at, die Zeitschrift Neues Museum, einen Newsletter und wir haben mehr als
zehn verschiedene thematische Arbeitsgruppen.

Anna Lenja Kausch: Darf ich die Informationen verwenden oder méchtest du lieber anonymisiert bleiben?

Sabine Fauland: Du kannst sie gerne verwenden. Es wére super, wenn ich es vorher sehen kann, weil ich
immer so rede, wie mir der Schnabel gewachsen ist. Man muss es auf jeden Fall redaktionell schén bearbeiten,
damit die Worte nicht so klingen, wie ich spreche.

Anna Lenja Kausch: Dann werde ich es dir zukommen lassen, wenn ich es franskribiert habe. Dann wurde ich
gleich mal einsteigen mit der Frage: Welche Faktoren oder Akteur:innen beeinflussen nach deiner Erfahrung
die inhaltliche Ausrichtung von Museen?

Sabine Fauland: Die Frage zielt auf Faktoren auBerhalb des Museums, oder?

Anna Lenja Kausch: Ja.

Sabine Fauland: Das kénnen eigentlich nur die jeweils in der Regierung befindlichen Parteien sein. Wenn sie
Einfluss nehmen, tun sie das sehr oft tber Beiréte oder Gber persénliche Winsche, die sie vielleicht an das
Museum stellen und nattrlich am Ende des Tages tber Férderungen. Da alle Museen in Osterreich auf Forder-
mittel angewiesen sind, ist es am einfachsten, sie zu beeinflussen tGber das Geben von Férderungen oder eben

nicht.

Anna Lenja Kausch: Wirdest du sagen, dass das hier in Osterreich das wichtigste Mittel ist fir die
Beeinflussung?

Sabine Fauland: Auf jeden Fall. Es ist immer das Geld. Es gibt sehr wenig privates Geld in den &sterreichischen
Museen und fast alles ist staatliches Geld. Im Durchschnitt liegt der Eigendeckungsgrad der Museen weit unter
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15 %. Mehr als 85 % kommen aus den Steuergeldern und das ist nattrlich der groBte Hebel, den Politik und
Verwaltung haben.

Anna Lenja Kausch: Inwieweit wirdest du sagen, dass auch personelle Entscheidungen wie Neubesetzungen
und Nicht-Verlangerung von Vertragen eine Rolle spielen?

Sabine Fauland: Das spielt naturlich auch eine Rolle. Die oberste Ebene, also die Direktor:innen der &ster-
reichischen Museen, die in Handen von Gebietskérperschaften sind oder von solchen tiberwiegend finan-
ziert werden, werden naturlich auch von denjenigen eingesetzt, die sie finanzieren. Sie haben zwar naturlich
unabhéngige Kommissionen, aber die letzte Entscheidung liegt sehr haufig bei der leitenden Person der
Korperschaft.

Anna Lenja Kausch: Hast du erlebt, dass Ausstellungen irgendwie aufgrund von politischen oder &ffentlichen
Druck verandert wurden?

Sabine Fauland: So weit sind wir noch nicht. Es kommen schon thematische Winsche vor, aber keine inhalt-
liche Einmischung in das Ausstellungskonzept.

Anna Lenja Kausch: Wie ist der Ablauf bei thematischen Wiinschen?

Sabine Fauland: Oft werden mogliche Themen ans Museum herangetragen. Das passiert aber nicht sehr oft.
Aber es passiert. Ein ganz prominentes Beispiel, das in der Vergangenheit liegt, ist die Ausstellung Absolutely
Free von Karl Stocker, die im Joanneum stattgefunden hat. Die Ausstellung fand zum Woodstock Jubi-

laum statt, das selbstverstandlich in Osterreich so gut wie keine Rolle gespielt hat. Aber das war damals ein
ausdrucklicher Wunsch vom Kulturlandesrat.

Anna Lenja Kausch: Wann war das?

Sabine Fauland: Ich glaube 2008.

Anna Lenja Kausch: War der Themenwunsch kontrovers?

Sabine Fauland: Nein. Er wollte einfach nur, dass man sich mit Woodstock auseinandersetzt.
Anna Lenja Kausch: Okay.

Sabine Fauland: Hast du den Karl Stocker noch gehabt? Er redete standig von der Ausstellung.

Anna Lenja Kausch: Bisher ist mir der noch nicht untergekommen. Welche Rolle spielen aus deiner Sicht
politische Selbstdarstellung von Staaten und Regierungen in Museen?

Sabine Fauland: Meinst du, dass Regierungen und/oder politische Parteien sich in Museen reprasentieren oder
zeigen?

Anna Lenja Kausch: Das auch. Museen vertreten immer eine Art Nationalbild und die Frage ist, inwieweit
Politik Einfluss hat auf das Nationalbild?

Sabine Fauland: Das befrifft insbesondere historische Museen, die sich auch mit Zeitgeschichte auseinander-
setzen. Da sind die Museen sehr vorsichtig und sehr neutral.

Anna Lenja Kausch: Also wirdest du sagen, dass sich in Osterreich der Einfluss auf Museen sehr zurtickhalt?

Sabine Fauland: Das halt sich noch total zurtick. Nattrlich kannst du in einem vom Land Niederosterreich
gefihrten Museum nicht sagen, dass die OVP scheiBe ist. Das geht nicht. Wahrscheinlich wirden sie sich jetzt
auch nicht unbedingt den Standestaat als Thema fur eine Sonderausstellung aussuchen, weil sie da auto-
matisch einen parteipolitischen Konflikt nachzeichnen mussten. Ich war schon langer nicht mehr im Haus der
Geschichte Niederésterreich und weiB nicht, wie Sie das dort dargestellt haben. Aber im Allgemeinen gibt es
noch keine Einflisse.

Anna Lenja Kausch: Also wirdest du schon sagen, dass Museen in einem vorauseilenden Gehorsam oder
eher wegen antizipierten Reaktionen Themen vermeiden?

Sabine Fauland: Naturlich ist man vorsichtig. Wie soll man in die Hand beiBen, die einen futtert? So cool ist
keine einzige Partei, dass lhnen das nicht negativ auffallen wirde. Ja, das ist nattrlich so. Man kann schon,
aber die meisten wlrden das nicht machen. Es wird nattrlich immer geféhrlicher, je mehr Kultur und andere
Abteilungen freiheitliche Leitungen haben. Bis jetzt sind wir auf der Sonnenseite zu Hause. AuBer in der
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Steiermark, aber die interessieren sich nicht besonders fur Kultur. Nur den Kultureuro haben sie abgedreht.
In Zukunft wird es aber eine viel gréBere Rolle spielen, wenn bald alles blau ist, bis auf die Stadt Wien. Dann
ist das Leben naturlich nicht mehr so schon, weil wir friher oder spéter erste politische Besetzungen aus der
rechten Hemisphéare in den Museen haben werden. Dann ist die Zusammenarbeit der Museen zumindest mal
eigenartiger, als es vorher war. Generell sind Museen naturlich eher Mitte bis links der Mitte angesiedelt.

Anna Lenja Kausch: Welche Befarchtungen hast du konkret, wenn die FPO noch mehr an Einfluss oder
Stimmen gewinnt?

Sabine Fauland: Fur uns wird es sicher nicht leichter werden. Also erstens durch die Besetzungen, die mogli-
cherweise vonstattengehen. Zweitens ist die Hochkultur meistens der Feind der rechtsgerichteten Parteien,
weil wir zu woke sind. Angenehm wird es nicht fur uns. Ich hoffe nicht, dass das so arg wird, wie es in Ungarn
war oder wie es in der Slowakei immer noch ist. Die Méglichkeit besteht aber.

Anna Lenja Kausch: Ist deine Beftrchtung, dass dann alle Gelder gestrichen werden?

Sabine Fauland: Naturlich versuchen sie, iber Férderungen und Geld Kultureinrichtungen klein zu halten.
Gerade ist es besonders blod, weil die finanzielle Lage an sich scheiBe ist. Es wére naturlich viel einfacher,
wenn die Lage gut ware und sie wirden uns Geld kirzen. Dann kénnte man sagen: Hey, was ist mit euch
los? Aber jetzt ist es mit dem Protestieren sehr schwierig, wenn gleichzeitig der Sozial- und Bildungsbereich
gekurzt werden und Uberall gespart wird. Dann fehlt einem naturlich der Protesthebel, weil Kultur nicht allein
ist mit diesen Kurzungen. Deshalb ist es schwer zu sagen, ob sie auch bei Kultur gekurzt hatten, wenn genug
Geld da gewesen ware. Es gibt ja auch viele Projekiférderungen. Da ist die Frage, welche Themen sie setzen
oder welche Themen sie nicht setzen. Den gréBten Hebel haben sie nattrlich tber die Besetzungen. Sicher
kann man sagen, dass es immer eine neutfrale Kommission gibt, die die besten Kandidat:innen aussucht. Wir
wissen aber auch, dass die letzte Entscheidung bei den Gebietskérperschaften liegt. Die kriegen immer zweier
oder dreier Reihungen und sie entscheiden dann am Ende des Tages, wer es wird. Da ist die Einflussnahme
natdrlich auch groB.

Anna Lenja Kausch: Ja. In Ungarn oder in den USA kann man auch sehen, dass zwar Gelder gekurzt werden,
aber auch fur andere kulturelle Einrichtungen, die deren Ideologien vertreten, mehr Geld locker gemacht wird.
Vermutest du, dass Ahnliches geschehen wird?

Sabine Fauland: Heuer bzw. seit Ende November letzten Jahres wurde in der Steiermark kein Férdergeld mehr
ausbezahlt, aber es gab eine sehr groBe Aktfion aus dem Bereich Volkskultur zur Erneuerung des Landes-
feiertags ,Josefitag”, wo Kultureinrichtungen aufgerufen worden sind, traditionelle Symbole wie Fahnen,
Trachten und anderes hochzuhalten und zu ehren fur diesen Tag. Daftr sind sehr wohl Férderungen ausbe-
zahlt worden. Fur das Fahnen hochhalten gab es schon Geld. Ich wei3 nicht, wie viel. Da mUsste man auf den
Transparenzbericht warten, den sie ablegen missen.

Anna Lenja Kausch: WeiBt du, wann der Transparenzbericht kommt?
Sabine Fauland: Immer Mitte des nachsten Jahres.

Anna Lenja Kausch: Dann kann ich mir das leider nicht mehr angucken. Welchen Wert, wirdest du sagen,
haben nationale Symbole fur rechte Parteien?

Sabine Fauland: Das ist Gberhaupt ein ganz besonderes Thema, weil es sehr schade ist, dass das so von
rechten Parteien vereinnahmt wird. Sowohl das Wort Heimat als auch die ganzen Symbole. An sich ist an
Heimat Uberhaupt nichts Schlechtes dran. Es gibt viele Museen im Regional-Museumsbereich oder auch das
Volkskundemuseum Wien und &hnliche Einrichtungen. Rechte Parteien nehmen diese ganze Symbolik so ein,
dass es wirklich sehr schwer ist, auf der anderen Seite damit zu arbeiten. Gegen den Heimatbegriff ist Gber-
haupt nichts zu sagen. Ich wiirde nie laut sagen: ,Meine Heimat ist Osterreich®. Wie klingt das, wenn ich das
sage? Aber schon allein, dass ich mir dartiber Gedanken machen muss, wenn ich das sage, zeigt schon, wie
verrlckt das ist. Einfach weil sie es sich unter den Nagel gerissen haben, und das ist bléd. Auch gegen Tracht
usw., da ist Uberall nichts dabei. Aber natrlich kriegt es seit Jahren so ein Geschmackle dazu. Das Volkskunde
Museum hat damals eine nette Ausstellung drtiber gemacht.

Anna Lenja Kausch: Du meinst das Volkskundemuseum in Graz?

Sabine Fauland: Das Wiener. Ich glaube, das war zu ihrem Jubilaum. Da ging es auch um Tracht und
politische Vereinnahmung. Die Tracht an sich ist ja in den meisten Fallen eine erfundene Angelegenheit.
Diese Trachtenbulcher usw. sind Uberwiegend in der Zeit des Nationalsozialismus entstanden, um Regionen
bestimmte Trachten zuzuordnen. De facto ist das einfach Schwachsinn. Es ist reine Erfindung von Tradition
und sonst nichts.
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Anna Lenja Kausch: Wirdest du sagen, dass Tradition immer erfunden ist?

Sabine Fauland: So gut hab ich den Benedict Anderson nicht gelesen, um dazu eine 100 % qualifizierte
Aussage zu machen. Aber grundsétzlich nicht. Irgendwann wird sie halt einmal festgeschrieben. Es stimmt
aber nicht, dass jede Tradition erfunden ist.

Anna Lenja Kausch: Um kurz auf die Ausstellung in Wien zurtickzukommen: Wie war diese Diskussion tber
Politik und Trachten und deren Bedeutung dargestellt?

Sabine Fauland: Ich kann dir die Bilder dazu schicken. Ich glaube, es war ihr Jubildum, und nachdem das
eines unserer aufstandischsten Museen ist, war es sicher richtig dargestellt oder so, wie es sein sollte.

Anna Lenja Kausch: Vielleicht noch mal generell: Wie kann man mit diversen Ansichten in Museen im Ausstel-
lungsdesign umgehen?

Sabine Fauland: Das ist nattrlich schwierig. Man muss es auch immer ein bisschen so halten, dass die Besu-
cher:innen sich noch auskennen. Wenn du mit vielen Perspektiven driber gehst, wird es schnell schwierig. Es
ist naturlich notwendig, das zu tun. Es gibt aber auch oft mehr als nur eine oder zwei Perspektiven. Dann hast
du einen Wildwuchs an Perspektiven. Wenn das Heeresgeschichtliche Museum seine neue Dauerausstellung
irgendwann eroffnet, dann musste es aus der Perspektive aller ehemaligen kakanischen Kronlander berichten.
Das sind dann 23 oder wie viele auch immer. Damit kommt man naturlich nicht zurecht. Im Design ist es

auch sehr schwierig. Das Graz Museum hat versucht, mit vier Perspektiven in der Dauerausstellung druber zu
gehen. Den meistens Menschen féllt das nicht auf. Auf dem Boden sind farbige Markierungen. Da kannst du
jeweils mit einer Perspektive durch die Dauerausstellung durchgehen. Niemand checkt das. Es ist einfach zu
kompliziert. Die meisten Menschen, die ins Museum gehen, sind keine Fachexpert:innen zu dem Thema. Die
sind sich dieser Sache nicht bewusst und sie wirden dann gerne trotzdem einfach eine Geschichte erzahlt
bekommen. Sie wollen sich nicht darin aufreiben, 23 Perspektiven miteinander zu vergleichen und zu schauen,
was jefzt stimmen konnte oder sie sich wiederfinden. Man muss diese Kontroversen sehr sensibel einbauen.
Nicht inhaltlich sensibel, sondern fur die Besuchenden lesbar sensibel.

Anna Lenja Kausch: Fallt dir eine Ausstellung ein, bei der das gut gelungen ist?

Sabine Fauland: Mir fallt gar keine ein. Man musste noch mal das Haus der Geschichte Osterreich anschauen.
Sie haben grundsatzlich eine sehr systemkritische Ausstellung, aber sie passen da schon auf viele Perspek-
fiven auf. Ich habe sie jetzt aber langer nicht mehr gelesen. Diverse Perspektiven strecken immer nur im Text
drinnen, aber nicht in der Gestaltung. Deswegen habe ich das jetzt nicht mehr vor Augen. Die hunderten
Texte, die ich im Museum gelesen habe, die habe ich mir nattrlich nicht gemerkt und in der Gestaltung ist es
meistens nicht sichtbar.

Das Volkskundemuseum in Salzburg hatte manche Begrifflichkeiten mit extra Dots versehen, zum Beispiel
warum man Hexe nicht mehr sagt oder warum das nicht stimmt usw. Das sind wie so Layer, die man drauf
klebt.

Anna Lenja Kausch: Also ist es das Sinnvollste, hauptsachlich Gber Text Diversitét reinzubringen und das
gestalterisch zu unterstutzen.

Sabine Fauland: Es wird, glaube ich, nicht anders gehen. Mir wirde kein sinnvolles Design einfallen, wie zum
Beispiel zwei kontroverse Meinungen durchgehend in einer Ausstellung sichtbar gemacht werden kénnen.
Sicher, man kann das eine immer rot machen, das andere immer blau. Aber das fthrt zur totalen Verwir-

rung der Besucher:innen. Die Berliner Stadtgeschichte im Humboldt Forum hat zwei verschiedene Ein- und
Abgéange fur stadtgeschichtlich kontroverse Fragen gemacht: Wollen Sie, dass Berlin grtner ist, Ja oder Nein?
Sie haben das mit einem Scanner getaggt und danach ausgewertet.

Anna Lenja Kausch: Ich habe es nicht mehr ganz im Kopf, aber die Ausstellung war doch generell kontrovers?

Sabine Fauland: Weil so gut wie keine Objekte drin vorkommen. Und sie haben Explainer drinnen gehabt.

Ich weiB nicht mehr, wie sie die genannt haben. Sie haben durch die Ausstellung gefthrt. Mir hat es jetzt

auch nicht so besonders getaugt. Sie war sehr finster durch die vielen technischen Spielereien. Man musste
deswegen viel Licht wegnehmen. Dann hat es kaum Objekte gegeben, was schade ist. Zur Stadtgeschichte
Berlin wird es wahrscheinlich mehr als zehn Objekte geben. Und es war sehr stark auf technische Geschichten
und Filme fokussiert. Ich finde es ein bisschen langweilig. Zum Fernsehen geht man ja eher nicht ins Museum.
Die haben das aber eben mit diesen Zu- und Abgange gemacht. Wenn es um Politik geht, ist es, glaube ich,
relativ schwierig. Welche:r Besucher:in wirde sich outen wollen? Unsere Besucher:innen kommen so gut wie
nie aus dem rechtsextremen Bereich. Es hat eine Ausstellung im Volkskundemuseum Wien gegeben. Bei der
haben sie Fotoalben aus der Wehrmacht gezeigt. Es hat ganz viele Knipser-Alben aus dem Zweiten Weltkrieg
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gegeben. Die Soldaten haben naturlich auch fotografiert und heimgeschickt und dann ihr Aloum gemacht
usw. Das sind total tolle zeithistorische Dokumente. Da waren sie als Ausstellungstipp in einer einschlagigen
Zeitschrift drin.

Anna Lenja Kausch: Meinst du in einer rechtsextremen Zeitschrift?

Sabine Fauland: Ja.

Anna Lenja Kausch: Konnte es auch nachgewiesen werden, dass sie dann dahin kommen?
Sabine Fauland: Die kommen ja nicht in ihrem Neonazi-Ouffit.

Anna Lenja Kausch: Ja, naturlich.

Sabine Fauland: Ich glaube nicht, dass sie jetzt plotzlich einen Besucher:in-Peak bei der Ausstellung gehabt
haben.

Anna Lenja Kausch: Es gibt in Berlin das Netzwerk Haltlung. Kennst du das?
Sabine Fauland: Ja, ich glaube.

Anna Lenja Kausch: Sie haben eine Meldestelle fir Anti-Demokratisches. Sie haben dartber berichtet, dass
viel mehr Schmierereien passieren oder Bedrohungen aus dem rechtsnationalen Bereich vorkommen. Hast du
da in Osterreich auch schon von gehort?

Sabine Fauland: In Deutschland ist das viel arger. Die Osis sind auch in ihrer extremeren Haltung etwas legerer
und lockerer als in Deutschland. Unsere nachste Prasidentin wird — ich sage jetzt wahrscheinlich, weil die
Wahl erst im Oktober ist, aber im Vorstand haben wir das schon als Wahlvorschlag definiert — Barbara
Staudinger aus dem Judischen Museum sein. Niemand von uns macht sich dartiber Gedanken. Wir haben
Menschen deutscher Staatsblrgerschaft, unter anderem im Vorstand. Die haben das scheiBe gefunden, weil
sie denken, dass es zu politisch ist. Aber bei uns wird das niemand so politisch sehen. Wahrscheinlich wird es
far viele von uns ein boses Erwachen geben, wenn dann Gberall rechte Parteien an der Macht sind und wir
uns mit so was auseinandersetzen mussen. Aber zurzeit ist es einfach nicht so.

Anna Lenja Kausch: Das ist etwas Schones.

Sabine Fauland: Beim Judischen Museum wei3 man nur — aber man kann es naturlich nicht nachweisen,
dass es daran liegt—, dass es viel weniger Besucher:innen waren als die Jahre davor. Das kann aber damit
zusammenhéangen, dass zwar bewaffnete Polizist:innen davor stehen. Das ist auch nicht schon. Ich weil3 gar
nicht, ob die immer noch da stehen. Friher war das aber so. Wenn es jemand zurzeit spurt, sind es natar-
lich die judischen Museen. Bis zu diesem 7. Oktober war es fur die Museen auch fotal leicht, eine Stellung zu
beziehen zur Welt. Russland hat die Ukraine tGberfallen und in einen Krieg verwickelt. Bei der Krim hat noch
niemand Ukraine-Fahnen in der Signatur gehabt. Aber mit Beginn des Krieges waren sie alle solidarisch mit
der Ukraine. Bei Palastina Israel ist es nicht mehr so leicht, Stellung zu beziehen. Man schaut dieses Chaos an
auf der Biennale oder beim Song Contest. Es entstehen so viele Grauzonen momentan in der Welt. Das ist
wirklich komplex. Es ist auch nicht mehr so leicht, jemanden zum Feind zu erklaren.

Anna Lenja Kausch: WeiBt du, wie Museen am besten mit dieser Komplexitat umgehen kénnen?

Sabine Fauland: Leider nein. Wie gesagt, es war noch fur viele ganz einfach zu sagen, sie sind solidarisch
mit der Ukraine. Mit der Solidaritat fur Israel tun sie sich schwer, weil die auch eine extrem rechte Regierung
haben.

Anna Lenja Kausch: Ja.

Sabine Fauland: Das ist sowieso der schrecklichste Konflikt, den wir momentan zu bieten haben. Irgend-
jemand hat einfach in den 40er-Jahren gesagt: Nehmt dieses Stick Land. Man kann nicht verstehen, wie
sowas Uberhaupt passieren konnte. Wir wiirden auch gar nicht mehr fertig werden mit den vielen politischen
Erklarungen. Du kannst die USA auch nicht super finden, aber fiir den Ausschluss der USA auf der Biennale
hat keiner geredet.

Anna Lenja Kausch: Russland wurde ja schon ausgeschlossen.

Sabine Fauland: Ja, voll. Auch Uber die Israel Teilnahme wird geredet. Aber nicht tber den Ausschluss der
USA. Die beeinflussen wirklich ihre nationale Geschichtsschreibung, indem sie das Smithsonian umschreiben
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lassen. Auch Ungarn und die Slowakei waren immer Teil der Biennale. Ich wirde jetzt nicht sagen, dass alle
ausgeschlossen werden sollten. Die Kunst ist frei. Aber es ist alles sehr kompliziert geworden.

Anna Lenja Kausch: Welche Méglichkeiten siehst du, um eine kritische oder vielféltige Darstellung in Museen
zu sichern?

Sabine Fauland: Man muss die Wissenschaft hochhalten. Das ist die einzige Méglichkeit, die wir haben. Falls
du mal nach Budapest fahrst, dann schau dir das Ethnografische Museum an. Das hat vor zwei Jahren aufge-
macht. Also noch in dieser sehr politisch kritischen Zeit. Das ist ein extrem tolles Museum geworden.

Anna Lenja Kausch: Ich war gerade erst in Budapest, aber das habe ich mir leider nicht angeguckt.

Sabine Fauland: Sie haben alle Themen, die man im zeitgemaBen ethnografischen Museum verlangen wirde.
Uber das Design kann man streiten. Aber Gber Design kann man immer streiten. Das hat mir jetzt nicht beson-
ders gefallen. Das war mir zu knallig und zu Plastik und zu groBe Vitrinen und alles irgendwie voll. Inhaltlich ist
es eine groBartige Ausstellung. Viele Kolleg:innen sagten, dass sie es sich nicht anschauen, weil es in Buda-
pest ist. Die Kolleg:innen dort kénnen auch nichts dafr. Wir kénnen jetzt nicht von vornherein einfach sagen,
alle Kolleg:innen in Ungarn sind rechte Arschlécher. Viele haben aus Protest das Museum und die dazugehé-
rige Tagung einfach nicht besucht, weil sie keinen Schurkenstaat Ungarn unterstiitzen wollen.

Anna Lenja Kausch: Welche Tagung war das?

Sabine Fauland: Ich weiB3 es nicht mehr. Die war vor drei Jahren oder so. Das war eine Tagung zur Eréffnung
dieses ethnografischen Museums.

Anna Lenja Kausch: Das Museum hat zwar schon Geld vom Staat bekommen, aber es wurde nicht direkt
Einfluss ausgetbt?

Sabine Fauland: Offensichtlich nicht. Aber vielleicht ist es so gering gewesen, weil sie mit Ethnografie nichts
anfangen koénnen. Vielleicht wére es anders gewesen, wenn es das groBe Historische Museum Budapest
gewesen ware. Aber wenn man ins Nationalmuseum in Budapest geht, dann wird dort sehr wohl zum Beispiel
Uber die russische Besatzung berichtet. Ich habe jetzt nicht jeden Text gelesen und ungarisch spreche ich
auch nicht und meinen Kl-Assistenten habe ich auch nicht daftr gequélt, mir das alles zu tGbersetzen. Es

hat aber nicht so ausgeschaut, als wére dort gestanden: Wir wollen wieder von Russland besetzt werden.

Es war sehr kritisch gegentber der russischen Besetzung. Das war das Nationalmuseum. Sicher haben sie
keine Ausstellung gemacht Uber die Wichtigkeit von Pressefreiheit. Diesen Russland-Teil haben sie auch nicht
weggelassen.

Anna Lenja Kausch: Die Regierung ist auch sehr kritisch gegentber der russischen Besatzungszeit. Ich finde
es im Haus des Terrors schon inferessant, dass die Besetzung durch Deutschland und die der Sowjetunion
gleichgestellt wurden.

Sabine Fauland: Ja. Das ist aber ein privates Museum. Ob es ein Verein ist oder eine GmbH weif3 ich nicht,
aber es kriegt auf jeden Fall keine nationalen Mittel.

Anna Lenja Kausch: Ja, aber es wurde auch untersttzt durch Viktor Orban. Das merkt man schon.

Sabine Fauland: Ja, aber es gibt sie trofzdem.

Anna Lenja Kausch: Siehst du eine Berechtigung auch fur ideologisch beeinflusste Museen?

Sabine Fauland: Naturlich nicht. In irgendeiner Form ist man immer ideologisch beeinflusst. Auch als Linke/
Grune bin ich ideologisch beeinflusst. Es ist halt nur der bessere Teil der Welt. Niemand von uns ist aber frei
von Ideologien. Diese Neutralitat herzustellen, ist im Grunde nicht méglich. Die Geschichtswissenschaft ist

immer nur eine Annaherung an eine Neuftralitat.

Anna Lenja Kausch: Das stimmt. Vielleicht auch noch mal im Hinblick auf ungarische Museen: Fallt dir ein
Beispiel ein, bei dem du die Gestaltung als problematisch und manipulativ empfunden hast?

Sabine Fauland: Meinst du, wie im House of Terror?
Anna Lenja Kausch: Zum Beispiel.

Sabine Fauland: Im Haus der Geschichte in Niederosterreich endet der Teil mit der blauen Landesfarbe. Sie
haben aber gesagt, das ist eigentlich das EU-Blau. Ich weif3 auch nicht so genau. Da wirde mir aber an und
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fur sich nichts einfallen. Die Museen bemuhen sich schon sehr um Neutralitat. Solange noch keine rechten
Ideologien im Museum an der Macht sind, ist diese Neutralitat schon noch da. Man drtckt sich vielleicht vor
einigen Themen, weil man den Konflikt nicht aufmachen méchte. Aber so weit sind wir noch nicht.

Anna Lenja Kausch: Das war es dann auch von meiner Seite mit den Fragen. Gibt es irgendwas, was du zu
dem Thema hinzufigen mochtest?

Sabine Fauland: Vor ein paar Jahren bei der Bundesprasidentenwahl hat die damalige Direktorin des
Museums Arbeitswelt Steyr, die jetzt fur die SPO fur Kultur im Parlament sitzt, ihren privaten Facebook-Account
geandert. Auf dem Account stand dann ein Slogan wie: Keine Nazis in Osterreich oder Nazis raus. Ich weiB es
nicht mehr. Aber ein Slogan gegen diese Kandidatur. Dem Museum sind dann erhebliche Fordermittel gestri-
chen worden in der Stadt Steyr. Diese ist némlich blau.

Anna Lenja Kausch: Interessant.

Sabine Fauland: Wir haben da im Museum viel dartiber diskutiert, wie weit wir auch gehen kénnen mit unserer
Haltung nach auBen und was Haltung tberhaupt heit und wer hat Haltung und wie viel Haltung kann ich
auch in einem Team diktieren. Nur weil ich als Leitung mitte-links bis links bin, kann keiner davon ausgehen,
dass meine 400 Mitarbeiter:innen alle griin oder rot wahlen. Ich weiB nicht, wie viel Prozent davon vielleicht
auch auf der rechten Halfte zu Hause sind. Und wir sagen immer, das Museum ist fur alle. Wir wollen auch alle
einladen. Und wenn ich alle einlade, dann muss ich auch die einladen, die meiner Denkweise nicht entspre-
chen. Da fangt es an, kompliziert zu werden.

Anna Lenja Kausch: Fur was kann oder sollte das Museum Haltung zeigen? Oder sollte es einfach keine
Haltung zeigen?

Sabine Fauland: Man zeigt immer Haltung. Wenn das Volkskundemuseum in Wien eine Ausstellung macht zur
Protestbewegung Zwentendorf, dann zeigt das ja eine Haltung. Ich habe immer eine Haltung. Jede Ausstel-
lung ist Haltung. Nur wenn ich jetzt — das ist momentan fur Graz ganz passend — Blumenbilder ausstelle,
dann ist da jetzt nicht viel Haltung dahinter. In der Neuen Galerie zum Beispiel ist ein Blumenbild nach dem
anderen. Da kann man wirklich keine Form von politischer Haltung einbringen. Wenn ich aber die Ausstellung
zum Blumenschwerpunkt im Kunsthaus anschaue, sieht die Sache schon wieder anders aus. Du zeigst immer
Haltung. Naturlich denken wir alle, die Mitte-Links unterwegs sind, dass das die richtige Meinung ist. Wir
hoffen, dass die Welt sich in diese Richtung wieder verandert oder dreht oder die Leute auch verstehen, dass
es Klimawandel gibt. Und so weiter und so fort. Es ist nichtsdestoweniger kompliziert. Weil jede:r andere kann
sieben Studien vorzeigen, wo drin steht, es gibt keinen menschengemachten Klimawandel. Naturlich wissen
wir, dass das scheiBe ist. Sie arbeiten mit denselben Mitteln. Das macht es sehr schwierig. Wir mussen einfach
weiterkdmpfen und weiter die Rdume offenhalten und weiter in Veranstaltungen und in Ausstellungen kommu-
nizieren und hoffen, dass sie ein paar hinein verirren, die anderer Meinung sind und vielleicht durch unsere
Ausstellungen Uberzeugt werden kénnen.

Anna Lenja Kausch: Das ist ein schoner Abschluss.
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13.3 Interview Dr. Birgit Johler

Anna Lenja Kausch: Ich kann auch gerne erstmal generell etwas zur Masterarbeit sagen. Ich untersuche vor
allem gerade die USA und Ungarn, aber nattrlich auch Osterreich und die Steiermark und welche gestalte-
rischen Merkmale sich zeigen. Gerade habe ich zum Beispiel eine Ausstellung in den USA von der Trump-
Regierung per Fotos analysiert, die gerade unterwegs ist. Es ist ein mobiles Museum, welches zum 250.
Geburtstag die Griindungsgeschichte von den USA erzahlt. Als praktisches Werksttck will ich aufzeigen, wie
nationalistische Narrative funktionieren und wie die Gestaltung das Narrativ beeinflusst. Das will ich anhand
eines Objektes machen, aber das kommt noch. Kénnen Sie vielleicht fir meine Notizen generell noch mal
erzahlen, in welchem Kontext Sie in Museen arbeiten und auch was Sie mit Ausstellungsdesign zu tun haben?

Birgit Johler: Ich bin Wissenschaftlerin, Forscherin, Kuratorin und Vermittlerin. So stelle ich mich gerne vor. Ich
bin jetzt seit vielen Jahren hauptberuflich im Museum als Kuratorin beschéftigt. Ich war vorher auch lange als
selbststandige Kuratorin tatig in einigen Projekten, von denen ich auch erzahlen kann. Ich lehre auch an der
Universitat und meine Dissertation habe ich im Volkskundemuseum auf Basis eines Projekts gemacht. Dadurch
ist far mich Forschung, Wissenschaft, Kuratierung und Vermittlung so eng miteinander verzahnt. Ich versuche,
dass den Ausstellungen auch immer eine Forschung vorangeht. Das ist sozusagen eine Leidenschaft von mir.
Zweitens finde ich es naturlich wahnsinnig spannend, dass man sagt: Museen sind Orte der Wissensproduk-
fion. Da wird neues Wissen anhand von historischen Sammlungen hergestellt. Das kann man, wenn man die
richtigen Fragen stellt, wenn man forscht. Deswegen finde ich Ausstellungen per se interessant, wo wirklich
was Neues erzahlt wird oder wo bestimmte Themen unter einem neuen Gesichtspunkt bearbeitet werden.
Das ist kurz die Geschichte. Was auch noch zu meinen Tatigkeitsfeldern gehort, ich bin auch immer wieder
Projektleiterin fir groBere Ausstellungsprojekte. Zum Beispiel im Volkskundemuseum Graz war ich Projektlei-
terin fur diese neue, wie ich sie nenne, semi-permanente Ausstellung, die ich genauso entwickelt habe. Es ist
keine Dauerausstellung, sondern eine semi-permanente Ausstellung, die in Bewegung bleiben soll.

Anna Lenja Kausch: Spannend. Dann will ich gleich mal in das Thema einsteigen. Welche Faktoren und
Akteur:innen beeinflussen nach Ihrer Erfahrung die inhaltliche Ausrichtung von Museen?

Birgit Johler: Das hangt ganz stark vom Museum ab und wie es aufgesetzt ist. Welche Strukturen gibt es dort?
Ganz wichtig: Welche Gremien sind da angedocki? Welche Funktion haben die? Welche Prasenz? Wie viel
Stimmenanteil haben die? Da gibt es ganz unterschiedliche Formate. Es gibt Freundesvereine. Es gibt Beirate.
Es gibt so was wie 6ffentliche Gremien und Publikumsbeiréte. Das ist immer je nach Projekt oder Museum
verschieden. Mit all diesen Akteuren, Akteurinnen und Gruppen muss man umgehen lernen, wenn man
kuratiert. Manchmal ist es vielleicht ein Gemeinderat, ein:e Burgermeister:in oder vielleicht ein Ministerium,

je nachdem, wer der Auftraggeber oder die Auftraggeberin ist. Mir fallt da immer ein von Mieke Bal dieser
Begriff des expositorischen Akteurs, der eben all diese Akteur:innen — menschliche und nichtmenschliche —
versammelt und sagt, sie alle beeinflussen ein Museum, eine Ausstellung.

Anna Lenja Kausch: Vielleicht dazu ankntpfend: Wie gehen Sie damit um, wenn sehr unterschiedliche, nicht
politische Meinungen oder politische Meinungen an Sie herangetragen werden? Wie gehen Sie damit als
Kuratorin um?

Birgit Johler: Ich finde es extrem wichtig — und das ist auch meine Erfahrung — ein gutes Konzept zu
haben. Ein gutes Ausstellungskonzept, das auf guten Beinen steht. Sowohl von der Forschung her als auch
von dem, was die Intention der Ausstellung ist. Ich glaube, wenn man das hat, dann kann man das Konzept
gut vertreten. NatUrlich hat man immer mit Gremien zu tun. Es gehért auch dazu, dass man das vorstellt und
diskutiert. Oft kommen auch gute Inputs, die man dann aufnehmen kann, oder Ideen fiir ein anderes Projekt.
Da kommt oft sehr viel Interessantes. Die Erfahrung zeigt, dass naturlich oft kritische Stimmen kommen. Ich
finde es eben ganz wichtig, dass man gut erklaren und argumentieren kann, warum etwas so ist, wie es ist.
Warum etwas so gedacht ist, warum etwas so prasentiert wird, warum etwas so dargestellt wird. Es ist auch
sehr, sehr wichtig, dass man sagt, das fuBt auf wissenschaftlicher Forschung und Analyse. Das ist fundiertes
Wissen und keine Meinung. Damit kommt man schon ganz gut durch. Das sind naturlich auch Positionen,
die man sich erarbeiten muss, dass man genau sagt, das, was ich erzéhlen mochte, das hat die Basis auf
einer wissenschaftlichen Forschung oder ist sammlungshistorisch oder wie auch immer. Genau das finde ich
wichtig.

Anna Lenja Kausch: Haben Sie mal erlebt, dass personelle Entscheidungen, zum Beispiel Neubesetzung und
nicht Verlangerung von Vertragen, zu inhaltlichen Veranderungen gefthrt haben?

Birgit Johler: Jede Neubesetzung fuhrt zu einer inhaltlichen Verédnderung. Die Veranderung féllt dabei mehr
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oder weniger aus. Mit einer neuen Kurator:in, mit einer neuen Bibliotheksleitung kommt eine Person, die ihre
Vorstellungen, ihre Themen, ihre Zugangsweisen mitbringt und das bildet sich in einer Bibliothek oder im
Sammlungsbestand ab. Was wird jetzt aufgenommen? Wohin wird der Fokus gelegt? Die Kurator:in — ich
kann da von mir sprechen — bringt nattrlich auch ihre Themen mit. Im Volkskundemuseum in Graz zum
Beispiel habe ich ein Thema eingebracht, das bislang nicht vor Ort war. Das war das Museum in der Zeit des
Nationalsozialismus oder auch die Akteure und Akteurinnen in der Zeit des NS oder auch davor. Ein Aspekt hat
das Thema Menschenrechte aufgegriffen. Die Person, die da kommt, mit ihrem Wissen, mit ihren Wertvor-
stellungen, mit den Themen im Rucksack, die hat Einfluss und verandert die inhaltliche Ausrichtung oder wie
Ausstellungen ausschauen. Und jetzt? Im Volkskundemuseum Graz ist ein neues Team und die machen die
Ausstellungen wieder anders, als ich das gemacht habe. Das liegt in der Natur der Sache.

Anna Lenja Kausch: Haben Sie das Gefuhl, dass sich Uber die Zeit, in der Sie gearbeitet haben, sich Themen in
Museen generell verandert haben? Gab es im GroBen und Ganzen andere Schwerpunkte?

Birgit Johler: Ich finde das eine sehr interessante Frage. Aus meiner Wahrnehmung glaube ich, dass es Wellen
gibt, wo bestimmte Themen Platz haben, Platz haben kénnen und dann auch wieder nicht. Zum Beispiel,

in den 90er-Jahren, frhen Zweitausender, gab es Themen wie Flanieren und Spazierengehen. Das sind
Themen, die darauf hinweisen, — wiirde man heute rtickblickend vielleicht analysieren konnen— dass man
einfach auch Zeit gehabt hat fur Themen, die nicht Grundlagenforschung sind. Es gab eher philosophische,
kulturwissenschaftlich gedachte Themen. Dann gab es eine Zeit, wo ganz viel zu den Themen NS-Raub oder
Provenienzforschung in den Museen stattgefunden hat und teilweise noch immer stattfindet. Es ist auch ein
groBes Thema. Das war zum Beispiel in den 90er nicht der Fall. Dann gibt es auch noch eine Tendenz, die

ich beobachte. Diesen Diskurs kennt man auch schon von friiher oder hat es angedeutet. Sind Museen Orte
der Kontemplation oder der Irritation? Wenn man jetzt eine Anhéngerin der neuen Museologie ist, dann denkt
man sich ja, Museen sollten eigentlich auch irritieren und zum Nachdenken anregen. Manche sagen, in Zeiten
der Krise sollen Museen Orte sein, die eher Orte der Kontemplation sind, wo man sich ausruhen kann, wo man
ausatmen kann, wo man vielleicht auch mal zur Ruhe kommt. Eine Ausstellung, bei der die Themen eher sehr
gefallig oder sehr rund sind. Auch die Darstellungsweise ist dann ohne Ecken und Kanten und es gibt wenig
Irritationen. Das ist meine Wahrnehmung, die ich ein bisschen feststelle.

Anna Lenja Kausch: Haben Sie das Gefuhl, dass wir gerade wieder eher in der Phase der Kontemplation sind?

Birgit Johler: Tendenziell denke ich, dass es jetzt eher so ist. Wir wollen eher Museen, die ..schén® sind — Was
immer,.schén” fur eine Kategorie ist —, wo man sich einfach wohlftihlen kann und eine positive Identifikation
abholen kann. Ich denke, dass es in die Richtung geht. Nicht tberall. Man kann es nicht generalisieren, aber
so wirde ich meinen. Diesen Trend gibt es.

Anna Lenja Kausch: Welche Rolle spielen Museen aus |hrer Sicht in der politischen Selbstdarstellung von
Staaten oder Regierungen? Und wie duf3ert sich das?

Birgit Johler: Da kann man auch wieder unterscheiden, auf welchen Ebenen wir uns bewegen oder wo wir
hinschauen. Es gibt die Bundesmuseen, die, wenn man so will, einen staatlichen Auftrag haben. Ich habe
langere Zeit im Haus der Geschichte gearbeitet. Ich weiB, dass da natUrlich auch Interessen sind, was das
Haus fur Geschichte fur die Republik eigentlich sein soll. Welcher Ort? Was soll erzahlt werden? Wessen
Geschichte oder welcher Teil der Geschichte? Es gibt dann naturlich auch die regionalen Museumsverbéande,
die jetzt wieder vermehrt in den Fokus der Regional- oder Landespolitik geraten. In der Steiermark wurden
steirische Museen Uber das Museumsforum angedockt beim Universalmuseum Joanneum und haben auch
Ressourcenaufstockung erfahren. Da gibt es jetzt mehr Geld, mehr Personal im Vergleich zu der Zeit, als ich
2019 gekommen bin. Da war das eine Person. Das ist jetzt sehr viel gréBer. Ich glaube, diese Regionalmuseen
sind nach wie vor beim Landeshauptmann angedockt. Das musste man prtfen. Man muss immer schauen, wo
Projekte angedockt sind und wer der Schirmherr oder die Schirmherrin fir Museumsverbénde oder Museen
ist. Da kann man dann auf der nachsten Ebene hinschauen. Was bedeutet das dann fur die tagliche Arbeit
der Museen oder fur diese Verbénde? Ich glaube, das kann man schon als Grundsatz nehmen. Museen sind
keine neutralen Orte. Egal, wer da ist. Die Menschen haben alle ihre Vorstellungen und Werthaltungen und
auch Politik hat Interessen. Es gibt naturlich Situationen, da lasst die Politik Museen arbeiten. In Amerika

zum Beispiel sehen wir gerade, was da schon langer passiert. In der Dissertation habe ich das dicht unter-
suchen kénnen fur die Zeit von 1918 bis 1945, wie das Volkskundemuseum, die volkskundliche Wissenschaft
und die Kulturpolitik in Osterreich eine enge Verbindung eingegangen sind. Es gibt in der Wissenschafts-
geschichte das Konzept des Ressourcen-Ensembles. Politik hat Ressourcen, Museen haben Ressourcen und
die gehen eine Verbindung ein. Beide haben was von diesem Ensemble. Man spricht dann nicht mehr von
der Indienstnahme von einem Museum. Wie haben die Akteure hier gehandelt? Im Endeffekt sind auch die
Museen Akteure und die profitieren, wenn die Politik Zuwendungen macht. Im Volkskundemuseum in Graz

in den 30er-Jahren war das zum Beispiel so. Dieser ganze groBe Teil im Trachtensaal ist entstanden, weil der
Museumsleiter so eine gute Verbindung zur Politik hatte, zum Landeshauptmann. Das ist dieses Ressourcen-
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Ensemble: Netzwerke, finanzielle Ressourcen, Personalressourcen, strukturelle Ressourcen, institutionelle
Ressourcen. Das alles muss man zusammendenken. Dann kann man sehen, wie diese Beziehung genau
ausschaut.

Anna Lenja Kausch: Weil wir gerade auch zum Thema Finanzen gekommen sind: Inwiefern beeinflussen die
Finanzen auch die inhaltliche Ausrichtung oder Themenwahl?

Birgit Johler: Ja und Nein. Ich habe einmal eine Ausstellung gemacht, die sehr klein dotiert war. Das war ein
Projekt mit dem Freud Museum London, aber das hat die inhaltliche Ausrichtung nicht tangiert. Wenn ich
mehr Geld gehabt hatte, hatten die Displays ein bisschen besser gefertigt werden und eleganter ausschauen
kénnen. Die Grundidee, wie sie ausschauen sollte, haben wir trotzdem umgesetzt mit nur 20.000 €. Wenn
ich 60.000 oder 100.000 habe, dann habe ich noch mehr Méglichkeiten. Das finde ich ein bisschen schwer
zu generalisieren, weil man auch mit wenig Geld kritische Ausstellungen machen kann. Ja, im Gegenteil. Man
muss auch oft aufpassen: Woher kommt das Geld? Wenn es irgendwelche besonderen Geldgeber:innen gibt,
haben die mitunter auch besondere Interessen. Dann wollen die mitunter, dass etwas auf eine bestimmte Art
und Weise dargestellt wird. Dann ist es die Frage: Ist es auch das, was die Kuratierung oder die Wissenschaft
mochte? Es hat diese Ambivalenz.

Anna Lenja Kausch: Kénnen Sie noch mal aus lhrer Erfahrung erzahlen, wie diese politischen Interessen an Sie
herangetragen wurden?

Birgit Johler: Ich war mal bei einem Projekt dabei. Das war die neue &sterreichische Ausstellung im Museum
Auschwitz-Birkenau. Das Museum hatte sehr viele Gremien. Da waren zum einen die Kultursprecher:innen der
Parlamentsparteien. Es gab einen wissenschaftlichen Beirat. Es gab einen Publikumsbeirat und tberall saBen
Vertreter:innen mit ihren Winschen und Vorstellungen. Das sind dann auch in vielen Féllen politische Vertre-
ter:innen. Da wurden an uns als Team immer wieder Wiinsche herangetragen. Auch sehr vehement formu-
liert. Das findet dann in einem groBen Rahmen statt, wo alle da sind. Es ist eine Diskussion. Wo denkt man,
das kann man noch aufnehmen? Wo finden wir, dass es die Sicht dieser Person, dieses Vereins oder dieses
Verbandes ist? Diese Sicht stimmt aber nicht mehr mit den aktuellen Forschungen tberein. Zum Beispiel, jetzt
ganz plaft gesagt: Wenn jemand behauptet, Osterreich ist das Land der Widerstandskampfer:innen, dann
muss man sagen, es haben gréBere Teile der dsterreichischen Bevolkerung das NS-System begraBt. Zum
Beispiel solche Themen. Das liegt in der Natur der Sache, dass es solche Momente gibt. Man muss sich als
Kuratorin, als Kurator, als Team einfach gut vorbereiten, gute Argumente haben und abgesichert wissen. Dann
kann diese Diskussionen auch bestehen. Das ist eine der Herausforderungen, wenn man wirklich als Kuratorin
arbeiten méchte. Man muss sich bewusst sein, dass es diese Situationen immer wieder geben wird. Es gab
einmal eine Anfrage konkret an mich als Kuratorin. In dem Fall von der steirischen FPO im Landtag, damals
noch mit Landeshauptmann Drexler. Das war im Rahmen der Steiermarkschau. Eine Présentation in der neuen
semi-permanenten Ausstellung. Da habe ich als Kuratorin argumentativ dargelegt, warum ich diese Présen-
tationsweise gewahlt habe. Das wurde dann von unserer Leitung Ubermittelt und dann dort vorgetragen. Das
war es dann. Man braucht schon manchmal einen guten Magen. Auf das muss man sich einstellen, dass das
einfach auch passieren kann.

Anna Lenja Kausch: Wie gehen Sie gestalterisch oder kuraforisch um in Ausstellungen, wenn man verschie-
dene Perspektiven aufgreifen will oder zum Beispiel diesen Mythos aufgreifen will, dass Osterreicher:innen
Widerstandskampfer:innen waren und das eigentlich gar nicht so ist?

Birgit Johler: Ganz unterschiedlich. Ich finde, das braucht eine kluge Konzeptidee. Ich erzéhle kurz, wie das
in der Auschwitz Ausstellung war. Es haben immer mehr Besucherinnen und Besucher aus Osterreich diese
Darstellung, diese Erzéhlung von dieser ersten dsterreichischen Ausstellung hinterfragt. Da war eine groBe,
mehrere Meter lange Tafel: Osterreich ist das erste Opfer des Nationalsozialismus. Besucher:innen haben ein
Fragezeichen darauf gemalt. Mit einem Band und einem Text wurde ein Korrektiv eingefthrt. Dann kam es
zur Neuausschreibung. Wie ich im Haus der Geschichte war, habe ich gesagt: Eigentlich wére diese Tafel ein
richtig wichtiges Objekt fur eben diese Diskussion um die Auseinandersetzung Osterreichs nach 1945. Eben
diese Selbstanalyse. Wo waren die Osterreicher:innen 19382 Wir haben diese Tafel bekommen. Wir haben die
ausgestellt, aber nicht mehr in der ganzen Breite, sondern zusammengeschoben. Das heiBt, man sieht diese
Fragezeichen. Man kann naturlich auch das Objekt erkennen. Es ist aber nicht notwendig, das in der ganzen
Breite zu zeigen. Es geht eigentlich um den Diskurs, der sich da abbildet. Das ist zum Beispiel eine Prasenta-
tionsweise, wie ich mit sowas umgegangen bin. Ein anderes Beispiel ist die Ausstellung Gber Kreuzstiche, die
ich mit Erika Thimmel machen durfte. Ich habe aufgrund der materiellen Kulturforschung gesehen, dass es
auch in der Steiermark nicht nur eine sogenannte Rotstickerei gab. Es hat auch relativ lange bunte Stickereien
gegeben, also tber 100 Jahre lang. Das hat das Kollektiv vergessen. In der Steiermark gibt es eine richtige
Hingabe zu diesem roten Kreuzstich, weil der sehr popularisiert wird. Was wir gemacht haben, ist, alle diese
Stickmusterttcher chronologisch zu zeigen, sodass man sieht, wie sich das verandert hat tUber die Zeit von
150 Jahren. Es gab die ganz feinen Stickereien auf Leinen mit Seidengarn, ganz bunte im 19. Jahrhundert,
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groBflachigere mit tollen Mustern bis hin zu der eindimensionalen sogenannten Rofstickerei. Warum ist das

so gewesen? Diese Geschichte ist vielleicht fur manche nicht so einfach zu nehmen. Das man sagt, eigentlich
war das nicht immer rot, sondern erst seit ca. 1880. Davor gab es eine andere Tradition. Indem wir das sehr
attraktiv hangen, aber jedes Objekt gleichwertig ist zum anderen — jedes Objekt ist in einem Rahmen und hat
die Beschriffung und kann als Handwerkskunst per se bestaunt werden — werte ich kein Objekt. Es sind alle
gleich, aber ich kann mir das anschauen. Wo zieht es mich hin? Was gefallt mir gut? Auf Basis der Materialitat
kann ich die Geschichte, die Veranderung dieser Praxis ablesen. Das heiBt, die Objekte erzahlen mir eigentlich
eine neue Geschichte, an die bislang niemand gedacht hat. Da brauche ich dann gar kein Highlighting. Da
sind alle gleich, aber trotzdem erzéhlt es die Geschichte, die ich erzadhlen méchte. Deswegen ist es wichtig,
dass jede Ausstellung von der Gestaltung her individuell gedacht ist. Am besten funktioniert es, wenn Gestal-
fer:innen und Kurator:innen gut miteinander konnen. Dann ist das eine sehr fruchtbare Zusammenarbeit.

Anna Lenja Kausch: Wurden Sie sagen, dass die Ausstellungsgestaltung die Interpretation eines Inhalts sehr
verandern kann?

Birgit Johler: Auf alle Falle. Im besten Fall finden Kuratierung und Gestaltung so zueinander, dass das
zusammen einfach gut wird. Ich habe schon mehrere solche Projekte gehabt, aber naturlich kann die Gestal-
fung manchmal in eine andere Richtung galoppieren. Ich glaube, das ist aber dann der Fall, wenn man nicht
ausreichend miteinander spricht. Nat(rlich kann auch die gestaltende Person nicht alles wissen. Das sind oft
Themen, mit denen sie normalerweise nicht in Bertihrung kommen. Naturlich bringen sie auch viel Wissen,
Fragen und Erfahrungen mit. Und wenn man sich da gut austauscht zu einem richtig guten Zeitpunkt — also
nicht zu spat —, dann ist es eine sehr fruchtbare Zusammenarbeit.

Anna Lenja Kausch: Haben Sie beobachtet, dass Gestaltung bewusst eingesetzt wurde, um konservative oder
nationale Narrative zu starken oder auch zu schwéachen?

Birgit Johler: Ja, das gibt es nattrlich immer wieder. Das kann man zum Beispiel sehr gut analysieren, wenn
man in das staatliche Museum Auschwitz-Birkenau geht. Da gibt es diese sogenannten Léanderausstellungen
und da gibt es Ausstellungen, die ein bestimmtes Narrativ stitzen wollen. Vor allem die etwas é&lteren, die aus
den 60er, 70er Jahren, da unterstutzt die Gestaltung noch mal starker ein nationales Narrativ. Auch da, finde
ich, hangt das ganz stark von der Gestaltung ab. Welches Material verwende ich und wie verwende ich es?
Naturlich kann die Gestaltung auch nationale Narrative oder Identitatsdiskurse unterstitzen. Da ist es auch
wirklich oft wichtig, dass die Kuratierung sagt: Das ist jetzt zu viel von diesem und jenem. Wir mussen das
anders einsetzen. Da sind beide Teile sehr gefragt.

Anna Lenja Kausch: Kennen Sie wiederkehrende gestalterische Muster, mit denen zum Beispiel nationale
Identitat oder Traditionen visuell inszeniert werden?

Birgit Johler: Ja, tatsachlich kenne ich das auch aus dem Bereich der Ausstellungen, die sich mit der
NS-Geschichte beschéftigen. Es ist auch ein Schwerpunkt von mir und ich habe vor zwei Jahren auch mal
eine Lehrveranstaltung dazu gemacht mit Studierenden. Wir waren im Museum Auschwitz-Birkenau und die
Studierenden haben festgestellt, dass es offenbar so etwas wie eine asthetische Tradition in Deutschland und
Osterreich gibt. Diese Ausstellungen sind WeiB-Schwarz gestaltet, also ohne Farben. Andere Landerausstel-
lungen wie Frankreich und Belgien, glaube ich, verwenden Farben. Fur die Studierenden war die Rezeption
des Themas in diesen Ausstellungen einfacher, weil sie sagen, dass das WeiB-Schwarz sehr driickend ist. Es
ist ohnedies schon ein driickender Ort. Das Thema ist erdriickend. Sie fanden, dass diese hellen, leichten
Ausstellungen mit mehr Licht und Farbe besser zu rezipieren sind. Dieser Tradition der WeiB-Schwarzen
Ausstellungen zum Thema NS, dem muUsste man mal nachgehen. Aber ich denke, das ist schon eine relativ
lange ,Tradition” — unter AnfUhrungszeichen. Es wird dann auch immer wieder gern mit der Farbe rot
gespielt in dem Kontext. Das Rot-Wei3-Schwarz finde ich sehr schwierig. Auf der anderen Seite muss man
sagen, dass gerade weil3 und schwarz die besten Konftraste sind zum Lesen von Texten. Das sind Elemente
und Aspekte, die dann wieder reinspielen. Es hat sicher auch den Effekt, dass eine schwarz-weie Umge-
bung relativ wenig warme Gefthle aufkommen lasst. Die Analyse der Studierenden finde ich sehr interessant.
Macht das auch wieder was? Wie rezipiere ich eine Ausstellung? In diese Richtung gibt es schon so was wie
Traditionen.

Anna Lenja Kausch: Wie gehen Sie mit schwierigen geschichtlichen Themen um, wenn Sie arbeiten? Will man
nicht zum Beispiel, dass es eher eine bedriickende Stimmung hat, wenn es jetzt um Themen wie den Holo-
caust geht?

Birgit Johler: Fur mich stellt sich die Frage: Was will ich eigentlich? Will ich, dass die Besucher:innen, die
Inhalte rezipieren, bzw. rezipieren kdnnen oder wollen? Oder méchte ich, dass sie erdriickt sind? Das ist auch
wieder eine Geschichte, die man von Fall zu Fall entscheiden muss. Die jetzige dsterreichische Ausstellung

ist dunkel gehalten und das, denke ich, passt auch sehr gut. Es geht viel um Tater:innenschaft. Es ist alles
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stimmig, wie es gestaltet ist. Ich sehe aber auch, dass andere Rdume anders gestaltet sind und dass die sehr
gut rezipiert werden. Es ist einfach die Frage: Wie zeige ich was? Wie highlighte ich was oder was nicht?
Stelle ich was auf? Lege ich was hin? Decke ich irgendwas zu? Zeige ich irgendwas in der vollen GréBe?
Und so weiter und so fort. Das sind Entscheidungen, die man treffen muss und die damit zusammenhangen,
wie viel Wissen, Gespur und Empfindungen die Person als Kurator:in hat und wie viel kritisches Reflektieren
dartber, was eine Prasentation eines Objekts machen kann. Wenn ich eine goldene Hitlerbuste hinstelle und
so einen richtigen Sockel mit einer Vitrine, dann stelle ich sie wie eine Skulptur hin. Inszeniere ich dann nicht
irgendwas? Oder soll man so eine Buste anders prasentieren? Da braucht es Reflexionsvermoégen und viel
kritische Auseinandersetzung mit der Thematik.

Anna Lenja Kausch: Haben Sie erlebt, dass bewusst die Ausstellung oder die Darstellung von Objekten beein-
flusst wurden, um nationale Tendenzen oder konservative Bilder zu unterstitzen?

Birgit Johler: Entschuldigung, noch mal.

Anna Lenja Kausch: Gibt es Situationen, wo Sie die Gestaltung problematisch oder manipulativ empfunden
haben?

Birgit Johler: Es ist immer eine Gratwanderung. Gestaltung ist Inszenierung. Es gab mal eine Ausstellung. Die
ist schon lange her, aber das habe ich noch in Erinnerung. Das war eine Republiksausstellung, die war, glaube
ich, im Belvedere, vielleicht 19956. Damals gab es eine Rot-WeiB-Rote Fahne, die hat sich durch die Ausstellung
geschwungen. Dann kam 1938. Die war dann am Boden und ist nach 1945 wieder aufgestiegen. Osterreich
hat sozusagen nicht existiert. Man hat es mit den FiiBen getreten und war quasi nicht da. Osterreich wollte
eigentlich ins Deutsche Reich. Viele haben dafur gestimmt, dass der Anschluss moglich war. Das war die
Inszenierung in meiner Wahrnehmung und meiner Erinnerung. Osterreich ist ausgeldscht und man tritt das mit
FuBen. Das war eine nationale Erzéhlung.

Manipulation ist vielleicht mitunter gar nicht unbedingt etwas Negatives. Man kann Besucher:innen durch die
Inszenierung wohin bringen oder leiten in Bezug auf die Intention der Ausstellung. Es kommt immer darauf an,
was es ist. Wohin will man die Besucher:innen bringen? Angenommen die Besucher:innen werden durch die
Inszenierung manipuliert, dass sie dann tber etwas nachdenken, zum Beispiel zum Thema Klimakrise, dann
kann das ja auch etwas Gutes sein. Das ist eine Kunst. Ich personlich bin da eher zurtickhaltend, aber das
kann ja auch gut funktionieren. In Kunstausstellungen hat man sowas mitunter immer wieder. Deswegen muss
man immer schauen, was eigentlich die Intention dieser Manipulation ist. Was soll damit intendiert werden?
Das ist der Punkt, auf den man dann schaut. Wir machen eine Ausstellungsanalyse und schauen mal, was
eigentlich der Zweck dieser Prasentation ist. Was will man damit erreichen?

Anna Lenja Kausch: Wirden Sie sagen, dass Ausstellungsgestaltung oder das Narrativ und wie die Ausstellung
kuratiert ist, immer auch eine Art Manipulation ist?

Birgit Johler: Ich musste ein bisschen dartber nachdenken, ob ich das Wort immer verwenden wirde, aber es
ist jedenfalls eine Lenkung. Die Ausstellung und die Gestaltung verfolgt eine Intention. Da fallt mir zum Beispiel
die Landerausstellung von Yad Vashem im Museum Auschwitz-Birkenau ein. Die finde ich sehr beeindru-
ckend und auch die Studierenden haben sie sehr gut gefunden. Da gibt es einen sehr berihrenden Raum mit
Kinderzeichnungen. Eine Kunstlerin hat Kinderzeichnungen — die sie gefunden hat, von Kindern, die dann

in der Shoah ermordet wurden — genommen und auf die Wande gepaust. Man hat in dem Raum eigentlich
nur Kinderzeichnungen. Jetzt kdnnte man kritisch sagen, das ist etwas, wo man die Besucher:innen emotional
ansprechen maochte. Die Geschichten von Kindern lassen kaum jemanden kalt. Und was ist die Intention
dahinter? Aber hier ist es eine andere Art von Préasentation, die Besuchende anders mitnimmt als eine klas-
sische Geschichtsausstellung. Jetzt konnte man sagen, dass das manipulativ ist. Auf der anderen Seite ruft

es auch Empathie hervor fur die Schicksale dieser vielen Kinder, die hier ermordet worden sind. Man musste
vielleicht ein bisschen nachdenken Uber dieses Wort. Danke fur die Anregung.

Anna Lenja Kausch: Ich wirde auch langsam zum Ende kommen. Wie stark schétzen Sie den Einfluss konser-
vativer, nationalistischer oder autoritarer Krafte derzeit auf Museen ein, in Osterreich und weltweit?

Birgit Johler: Das ist unterschiedlich, je nachdem, in welchem Land oder in welcher Region ich mich bewege.
Sie haben eh USA und Ungarn genannt. Wobei es in Ungarn, in Budapest ein Museum gibt. Das mochte

ich mir gerne anschauen. Ein relativ neues ethnographisches Museum. Ich habe gehért, dass das eigentlich
sehr gut und auch kritisch sein soll. Das ist inferessant, weil es in der Orban Zeit entstanden ist. Ich denke,
dass man wirklich gut hinschauen muss. Was will die Regierung? Was will eine Landesregierung? Was will
eine nationale Regierung? Wo wollen Sie hin? In der Steiermark gibt es das Arbeitsprogramm der FPO und
OVP Regierung. Das kann man sich downloaden. Da sind relativ klare Ansagen drinnen, was wichtig ist. Es
zeichnen sich auch schon manche Entwicklungen ab und da sind Museen sicher gefordert. Wie verhalten
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wir uns dazu? Was ist unsere Position? Ich habe eine Kollegin, die aus den Niederlanden ist, und wir waren
gemeinsam auf einem Panel Uber Wissenschaft in rechten Zeiten. Sie hat zum Beispiel dartber referiert, dass
in den Niederlanden die rechte Regierung durchaus schon versucht, thematisch Einfluss zu nehmen. Sie
haben sich Uberlegt, wie sie sich wappnen kénnen. Wir leben in Zeiten, in denen es vielerorts rechte Regie-
rungen gibt. Die haben ein ganz klares kulturpolitisches Interesse oder Ziel. Museen sind, finde ich, aufgefor-
dert, gut hinzuschauen und auch ihre Eigenstandigkeit zu halten und zu bewahren. Das finde ich ganz wichtig.
Soweit das moglich ist. Oft ist die Situation so heftig und das Diktat so direkt, dass es dann schwierig ist, dem
auch etwas entgegenzusetzen. Per se ist es wichtig, dass wir alle da sensibel sind und gut aufpassen, dass wir
auch das, was wir uns erkdmpft haben, im Kontext der kritischen Museologie nicht so leicht aufgeben.

Anna Lenja Kausch: Welche Méglichkeiten sehen Sie, um eine kritische oder vielfaltige Darstellung in Museen
zu sichern?

Birgit Johler: Ich finde, dass eine Multivokalitat im Museum wichtig ist. Diese gilt es zu férdern und sichtbar
zu machen. Das lasst sich auch gut argumentieren. Wir sind eine diverse Gesellschaft und eine diverser
werdende Gesellschaft. Da ist auch Multivokalitat wichtig. Ich denke, das ist ein wichtiges Standbein, dass
man sagt: Wir haben hier viele Menschen, die hier leben und da gibt es unterschiedliche Perspektiven auf ein
Thema. Selbst wenn ich ein Thema mache, wie Weihnachten feiern, gibt es unterschiedliche Perspektiven.
Ganz platt gesagt. Ich denke, wichtig ist es auch, den Kontakt mit der Gesellschaft aufrechtzuerhalten und zu
intensivieren. Wirklich diese Austauschbeziehungen mit Gruppen pflegen und auch starkmachen. Das ist auf
alle Falle wichtig. Was fallt mir noch ein? Ich gebe auch acht darauf, ob es Gruppen gibt, die von politischer
Seite eher an den Rand gedrangt werden. Silencing nennt man das auch. Das ist eben, wenn jemandem
weniger Stimme oder weniger Aufmerksamkeit gegeben wird. Da kénnen Museen ihrer Aufgabe nach-
kommen, um fur moéglichst viele da zu sein. Wir kénnen im Museum diesen Gruppen aber wieder Aufmerk-
samkeit und Sichtbarkeit geben. Das ware ein Weg, diesen Tendenzen entgegenzusteuern, die es einfach gibt
in Regionen oder Kontexten, wo rechte Politik da ist.

Anna Lenja Kausch: Danke fur die Worte. Haben Sie noch irgendwas, was Sie anfligen méchten zu dem
Thema?

Birgit Johler: Nein. Was ich eben wichtig finde und wo ich auch gespannt bin, wie es da weitergeht, ist diese
Perspektive der kritischen Museologie. Das ist etwas, was wirklich Gber viele Jahre popularisiert wurde und

in vielen Museen auch wirklich als Grundhaltung verankert wurde. Wie fest stehen wir auf diesen Beinen?

Wie sehr sind wir wirklich gut darin, unsere Haltungen, unsere Perspektiven zu verteidigen? Ich tberlege
gerade, ob mir ein Beispiel einfallt. Ein Beispiel, ohne jetzt Namen und Orte zu nennen. Mir fallt als Beispiel die
Darstellung eines Vereins ein, der in den 30er-Jahren eindeutig nationalsozialistisch unterwandert war und
wo sich dann auch spatere NS-GréBen getummelt haben. Uber diesen Verein hat man in letzter Zeit gewusst,
dass er nicht nur national ist, sondern richtig volkisch. Das habe ich eigentlich schon als gesetztes Wissen fur
mich nicht nur wahrgenommen, sondern gedacht, dass das einfach Common Sense ist. Dann habe ich vor
nicht allzu langer Zeit eine Ausstellung besucht, wo das wieder abgeschwécht wurde. Der Verein wurde fast
wie ein Sportverein dargestellt. Das finde ich wirklich problematisch, weil das nicht im Sinne der Wissenschaft
ist. Im Gegensatz. Die Wissenschaft will noch mehr Klarheit schaffen. Das ist eigentlich eine Vernebelung

von Tatsachen, um irgendwas glatter zu machen. Solche Beispiele entdecke ich immer wieder und sammle
sie auch. Weil es naturlich wichtig ist, zu beobachten und zu dokumentieren. Es ist auch wichtig, dass es
Netzwerke gibt, wo man sich unterstitzen kann, wo man sagt: Die Kollegin zum Beispiel in Berlin hat dhnliche
Probleme und wie macht sie das? Zusammentun und Austauschen. Das ist ganz Wichtig. Wie geht man um in
Zeiten, wo Wissenschaft in Museen oder Ausstellungen bedrangt wird? Gegenseitiges Stiitzen finde ich sehr,
sehr wichtig.

Anna Lenja Kausch: Dankeschon fur das Interview.
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13.4. Interview Netzwerk
Haltlung

Anna Lenja Kausch: Nochmal zur Vorstellung. Ich bin Anna Lenja Kausch. Ich kann ein bisschen tGber

die Masterarbeit erzahlen. Thematisch beschéftige ich mich mit politischem Einfluss auf Museen und wie
Ausstellungsgestaltung in konservativ nationalistisch geprégten Staaten gerade aussieht. Dafur analysiere ich
Ausstellungen in den USA und Ungarn. Im Vergleich dazu untersuche ich, wie es gerade in Osterreich ist. Also
das erstmal kurz dazu. Anonym 1 du meintest gerade eben, dass auch noch ein paar Fragen dazu hast?

Anonym T: Genau dieser Kontext hat mich interessiert. Ich gebe auch zu, ich habe die Mail jetzt gar nicht
aktuell noch mal gelesen. Was ist das fur ein Fach? Hattest du das gerade gesagt?

Anna Lenja Kausch: Ich mache den Master in Ausstellungsgestaltung, deswegen habe ich auch den Bezug zu
der Gestaltung an sich.

Anonym 2: Super spannend und wichtige Fragen.

Anna Lenja Kausch: Dann wurde ich auch gleich mal rein starten in die Fragen. Welche Faktoren oder
Akteur:innen beeinflussen nach eurer Erfahrung die inhaltliche Ausrichtung von Museen?

Anonym 2: Intern oder extern?
Anna Lenja Kausch: Sowohl als auch.

Anonym 2: Naturlich werden die Inhalte von den Museen selbst bestimmt. Das sind meistens die Kurator:innen
und die Leitung. Uns sind nicht so viele partizipative Ausstellungen bekannt Gber die gesamten Teams hinweg.
Oft werden die Vermittler:innen einbezogen und Restaurator:innen auf der Sachebene, der Kuration, der
Leitung.

Anonym T: Das wirde ich auch teilen. Die Museumsleitungen, denke ich, haben schon oft das letzte Wort.
Mein Erfahrungshorizont sind kleinere Museen, wirde ich sagen. Also nicht die ganz groBen Hauser, wo abtei-
lungstibergreifend gearbeitet wird. Das ist einfach mein Erfahrungshorizont beschrankt. Da sind ja auch die
einzelnen Abteilungen, Fachkurator:innen, die Inhalte setzen. Die Vermittlung zum Gilick auch immer mehr.
Dass nach auBen partizipativ inhaltlich gearbeitet wird, das erlebe ich in meiner Praxis nicht so oft bzw. nicht
so konsequent. Da ist dann schon die Kontrollinstanz Museum inhaltlich dazwischen.

Anonym 2: Was es noch gibt, das sind freie Kurator:innen, die bei Museen Antrége stellen, Themen
vorschlagen mit mehr oder weniger ausgearbeiteten Konzepten. Dann stellt sich auch wieder die Frage, ob es
in das Programm passt.

Anna Lenja Kausch: Wollt ihr dann weiter Gber die externen Faktoren was erzéhlen?

Anonym T: Ja, die externen Faktoren. Ich weil3 gar nicht, wie groB man das jetzt fasst. Die kulturpolitischen
Rahmenbedingungen sind ja auch die, die die Themen mit setzen oder bestimmte Setzungen vornehmen.
Ein groBer Hebel, denke ich, sind auch die Férderinstrumente. Die sind in der Regel in diesen kulturpoliti-
schen Rahmen eingebettet. Darlber, denke ich, passiert schon viel. Erstmal so eine grundsatzliche inhaltliche
Ausrichtung, die dann in den Museen individuell befullt wird. Das ist, was sich mir zeigt.

Anonym 2: Da stimme ich mit Gberein. Naturlich spielt die Tragerschaft immer eine ganz wichtige Rolle. Ist
es ein offentlicher Trager, ist es eine Stiftung, ist es ein privates Museum. Da sind eben die Satzungen, die
Bildungsauftrage usw. auch maBgeblich.

Anonym T: Das stimmt naturlich auch. Die kommunalen Trager oder Trager der 6ffentlichen Hand, die diese
Fordermittel in der Regel auch einwerben, sind trotzdem die, die ihre eigenen Themen einbringen. Ein ganz
banales Beispiel: Ein Jubilaum steht an. Wir machen was und geben dem dann ein Framing, das auch férder-
technisch gut passt. Das ist eine klassische Situation.

Anonym 2: Genau.
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Anna Lenja Kausch: Mit eurer Arbeit habt ihr ja auch viel zu tun mit diesem 6&ffentlichen Druck, der auf Museen
und Museumsschaffende wirkt. Wie groB seht ihr davon die Rolle in der Auswirkung, die das inhaltlich auf
Museen hat? Oder passen sich Museen daran an?

Anonym 2: Zu konstatieren ist, dass die Jahre 2025 und 2024 von den groBen Verbanden wie dem Deut-
schen Museumsverbund und ICOM das Thema Demokratie das tragende Thema war. In der Schweiz ist das
noch nicht so Thema, das wabert so am Rand rum. Man probiert das immer wegzudrangen. Das ist ja bei uns
nicht so. Es ist alles demokratisch. Nichtsdestotrotz gibt es auch da diese Tendenzen. Das hat naturlich unter-
schiedliche Auswirkungen. Wir als Netzwerk Haltlung erfahren nattrlich nicht, wo keine Einflussnahme erfolgt,
sondern wir erfahren eher, wo eine erfolgt. Und auch nicht immer. Das ist einfach eine unheimliche Spann-
breite. Die groBte Gefahr ist eigentlich aus meiner Perspektive — ich glaube, fir uns sprechen zu kénnen

— der sogenannte vorauseilende Gehorsam. Man méchte bestimmte Themen, nein, bestimmte Reaktionen
vermeiden und geht dadurch einen Schritt zurtick. Das ist aber eine unsichtbare Geschichte. Wir wissen nicht,
was sie sonst an Themen bearbeitet hatten oder wie laut. Natrlich ist das Thema Gendern immer wieder eine
Frage. Inwieweit kdnnte man Reaktionen hervorrufen? Das spren wir schon.

Anonym T: Wir sehen auch, dass Uber die Besetzung von Stellen eine Steuerung erfolgt. Das ist auch nicht so
belegbar, aber etwas, was uns in Gesprachen gespiegelt wird. Diese und jene Themen haben wir jetzt lange
genug besprochen. Jetzt gehen wir mal zurlick zu anderen Themen oder besetzen die anders, framen die
anders. Das ist etwas, was inzwischen auch in den Wahlprogrammen, konkreter der AFD, tatsachlich ganz
fransparent gemacht wird. Daraufhin findet dieser vorauseilender Gehorsam statt. Ich hatte heute erst ein
Gesprach mit einer Museumsleitung, die auch gesagt hat, dass sie sich viel wegducken und verbiegen mussen
in den nachsten Jahren, was die inhaltliche Arbeit angeht. Das beschreibt es, glaube ich, ganz gut. Sie weil3
noch nicht genau, was das bedeuten wird. Aber die Erwartungshaltung ist vollkommen klar und die ist inhalt-
lich. Also in dem konkreten Gespréach geht es zum Beispiel wirklich um inhaltliche Themen. Das ist ein Ausstel-
lungskonzept, welches vorliegt. Das ist eigentlich fertig, aber die néchste Férderphase ist noch nicht bestatigt.
Da ist die Erwartung da, dass das inhaltlich so nicht mehr weiterverfolgt werden kann. Méglicherweise. Aber
das ist weder belegt noch greifbar.

Anna Lenja Kausch: Habt ihr nach eurem Gefuhl gemerkt, dass es einen inhaltlichen Wechsel gibt? Wohin
geht die neue Richtung thematisch?

Anonym 2: Da ist uns konkret wenig bekannt, weil diejenigen sich nicht an uns wenden und sagen, dass
sie mehr das Thema Heimat wollen. Gerade das Thema Heimat und in den konservativen Augen positiv
geschatzte deutsche nationale Werte, die sind ganz bestimmt im Kommen.

Anonym T: Es geht um die Werte, Nation, Bewusstsein, Nationalbewusstsein und auch um Identitat. Das
geschieht auch anhand von Personen, also historischen Personlichkeiten, die auf eine bestimmte Art und
Weise einfach dargestellt werden. Dinge auszulassen oder so zu gewichten oder anders zu gewichten. Das
Multiperspektivische, was wir versuchen in unserer regularen Arbeit, ist, glaube ich, nicht mehr ganz so
gefragt.

Anonym 2: Multiperspektivitat oder fast sogar bis zur Wissenschaftsfreiheit wird mit Woke konnotiert,

was einfach ein Schlagwort ist. Woke gleichzusetzen mit linksversifft usw. ist eine bestimmte Sprache, ein
bestimmter Geschmack, eine Farbung usw. Das hat immer keinen Inhalt. Das sind Schlagworter, bei denen
sich die breite Meinung auf einen Inhalt geeinigt hat, ohne ihn jemals konkret zu formulieren. Um das zu
verdeutlichen — das war auf einer Konferenz im letzten Jahr zu héren — wenn man das Grundgesetz liest,
kénnte man es als Woke interpretieren. Die Spannbreite ist schon sehr interessant. Es ist interessant, das zu
verstehen, was da eigentlich gemeint ist.

Anna Lenja Kausch: Vielleicht daran anschlieBend: Welche Rolle spielen nationale Symbole in Museen dabei
konservative, nationalistische und autoritare politische Narrative zu stéarken und zu legitimieren?

Anonym 2: Wenig. Das wurde sofort eine Gegenreaktion auslésen. Das ist mir nicht bekannt. Uns ist ein

Fall bekannt, wo mit bestimmten Formen der Frakturschrift gespielt wird. Es gibt verbotene Symbole und es
gibt erlaubte Symbole. Eigentlich méchte ich mich dazu gar nicht duBern. Erlaubte Symbole sind erlaubte
Symbole. Damit muss sich jeder beschaftigen und Verbote sind verboten. Ich wiirde jetzt nicht sagen, dass
erlaubte Symbole, in die man einen Geschmack hineininterpretieren kann, haufiger zu sehen sind. Das habe
ich nicht gesehen.

Anonym T: Ich hatte einen Fall, in dem es um eine Symbolik geht. Man hat mitunter Exponate, die historische
Symboliken tragen. Zeigt man die, zeigt man die nicht. Bei nationalistischen Symbolen, die jetzt nicht verboten
sind, denen man es aber doch irgendwie ansieht... Ich weiB nicht. Ich kenne jetzt auch nur diesen einen

Fall, wo es in der Ausstellungsgestaltung durchscheint. Mein Gefuhl wére, dass es da zu einer Verschiebung
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kommt. Ahnlich wie wir es in der Sprache haben. Schwarz-Rot-Gold kann man jetzt wieder mehr sehen als
noch vor zehn Jahren. Ich wirde es fast ein bisschen mit Sprache vergleichen. Dinge sind wieder sagbar, die
nicht sagbar waren. Auch Symbole sind vielleicht wieder haufiger zu sehen, die man zumindest nicht so gerne
konkret gezeigt hat.

Anonym 2: Ich wirde dich da ergénzen, weil das in der Schweiz naturlich anders ist. Du hast bei 100.000
Firmen den Begriff Schweiz und auch dieses weisse Schweizerkreuz auf rotem Grund ist ein gédngiges Symbol.
Als ich in die Schweiz gekommen bin, habe ich gedacht: Um Gottes willen, die spinnen hier rum mit ihrem
ewigen Swiss usw. Die Schweiz ist ganz anders konnotiert als Deutschland Uber diese Vergangenheit, Gber
alles, was mit dem Nationalsozialismus zusammenhéangt. Der war in der Schweiz auch vorhanden, hat aber
eine vollig andere Aufarbeitung erfahren. Diese Aufarbeitung hat, glaube ich, unsere Generation sensibilisiert
zu sagen: vorsichtig mit dieser Farbgebung, Schriftgebung, Wortgebungen, das ganze Wording usw. Da ist
man in Deutschland bestimmt sehr viel empfindlicher oder bewusster. Ich wirde hier noch gar nicht kate-
gorisieren. Ist das richtig? Ist das falsch? Ist das besser? Ist das irgendwie? Es ist eine andere Art, damit zu
arbeiten.

Anonym T: Ich weiB nicht. Denkst du, wir haben die Frage richtig verstanden? Ich bin mir jetzt gar nicht mehr
so sicher.

Anna Lenja Kausch: Bei der Frage an sich ging es mir nicht nur um nationalsozialistisch konnotierte Symbole,
sondern auch generell zum Beispiel — worum es jetzt ja auch gerade ging — um Deutschlandfahnen und
welche Rolle Fahnen und Farben in der Konstruktion einer Nation spielen.

Anonym 2: Ich méchte lhnen jetzt nicht vorgreifen, aber Sie haben im weiteren Verlauf diese Frage, ob uns das
aus Museen bekannt ist. Passt das in |hr Konzept, wenn ich dazu jetzt was sage? Das schlieBt wirklich an.

Anna Lenja Kausch: Ja

Anonym 2: Es gibt das Sudetendeutsche Museum und in der Forderphase, als die Férdergelder noch nicht
ganz gesprochen waren, wurde dieses Museum von der Bundesregierung an hochster Stelle der Landesregie-
rung Bayern unterstellt. Der Schirmherr der Stiftung und des Museums ist Herr Séder. Ich habe das Programm
gestern nochmal Uberprtft. Das ist eindeutig ein Museum, was der Landesregierung Bayern unterstellt worden
ist. Es thematisiert diese ganze Fluchtgeschichten, Vertreibungsgeschichten, Migrationsgeschichten, Sachsen,
Bohmen und Mahren, Schlesien usw. Ich kenne mich historisch noch nicht so gut aus. Ich kenne ein paar
Menschen, die mittlerweile auch tot sind, denen das passiert ist. Die damals selbst Fltichtlinge sein mussten.
Diese Konnotation, in der das Leitprogramm dieses Museums lauft — sage ich als Netzwerkhaltung — muss
man genau angucken. Es lauft namlich wirklich neben der Spur.

Anna Lenja Kausch: Was genau meinen sie mit neben der Spur?

Anonym 2: Wo es politisch angeordnet ist. Das hat einen &hnlichen Stellenwert wie das Haus der Geschichte.
Es hat den Charakter eines Bundesmuseums, aber es ist ein Landesmuseum. Ich kenne kein anderes Landes-
museum, was sich so eindeutig an den Verlust und Opferkult dieser Epoche richtet, unter Auslassung aller
kritischen Punkte. Das Programm und das Stiftungsprogramm sind wirklich sehr spannend zu lesen. Ich habe
gestern nochmal reingeschaut. Da werden ganz bestimmte Zusammenhénge weggelassen, unter der Beto-
nung, dass diese Bevélkerungsgruppen nie dargestellt hatten werden kénnen.

Anna Lenja Kausch: Interessant. Das muss ich mir auf jeden Fall dann auch noch mal angucken.
Anonym 2: Ich schicke spater gerne den Link.

Anonym T: Das ist mir jetzt Gberhaupt noch nicht so gegenwartig und es ist nominiert fir den Européaischen
Museumspreis.

Anonym 2: Ja. Das ist eine ganz spannende Geschichte. Das war wirklich eine der ersten Amtshandlungen
der CDU nach der letzten Wahl. Dass das rausgenommen wurde aus bestimmten anderen Programmen und
direkt der Bundespolitik beigeordnet wurde. Das war in den Feuilletons. Wie lange ist das her? Ein Jahr jetzt?

Anna Lenja Kausch: Okay, interessant. Vielleicht anschlieBend daran:. Welche Rolle spielt dieser Opfermythos
in Museen in Hinsicht auf konservative, nationalistische Politik?

Anonym 2: Also von diesen Fluchtgeschichten ja, aber sonst ist mir nichts bekannt. Die Selbstdarstellung

als Opfer im Sinne von, man wird doch mal was sagen durfen usw. Es ist mir nicht bekannt, dass das jetzt in
Museen ein Thema gewesen ist, auf Fahnen, Abteilungen, Bereichen, was auch immer.
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Anonym 1: Nee, mir auch nicht. Es gibt ein Projekt in der Zukunft, wo ich erwarten wirde, dass es so kommt.

Lenja: Das haben wir auch schon mal so grob angesprochen. Was habt ihr an Vorgaben und Erwartungen an
Narrative oder Inhalte erlebt, die eine bestimmte Perspektiven nahelegen?

Anonym 2: In einigen Regionen oder in einigen Hausern ist das Bedurfnis, mehr Narrative des nationalen
Identitatsstiftenden zu nutzen, vorhanden. Das mag ich noch gar nicht mal bewerten. Ist das gut oder
schlecht? Das ist einmal der Zeit geschuldet, die zwischen dem Nationalsozialismus und heute liegt. Das hat
immer Wellenbewegungen. Auch wenn man 100 Jahre zurlickgeht, gibt es unterschiedliche Moden. Ganz klar
ist aber im Moment dieser gesellschaftliche Backlash oder wie immer man das nennt. Es ist auch der Wunsch
der Hauser, vielleicht auch nach mehr Pluralitat. Vielleicht ist das auch eine Form von Pluralitat, der man sich
einfach stellen muss. Es geht ja fur uns nicht darum, zu bewerten — naturlich gilt die freiheitlich demokra-
fische Grundordnung —, aber zu beobachten, was bildungspolitisch, gesellschaftspolitisch, kulturpolitisch
passiert. Da ist der Wunsch nach: Ich méchte aber auch oder ich méchte mal wieder. Das ist nattrlich vielen
Dingen auch geschuldet, wie wenn die kleine Hexe umgeschrieben wird von Otfried PreuBler usw. Das ist
Wasser auf den Muhlen. Das ist ein potenzieller Verstarker, wo ich nicht weil3, was da kranker oder gestinder
ist. Das ist dann wieder eine personliche Meinung. Ich glaube, viele dieser Gegenbewegungen richten sich
gegen die Verordnung, die das Bundesverfassungsgericht immer wieder spricht. Was ist die richtige Sprache?
Was ist verboten, erlaubt usw. Das ist eine Sensibilitat. Die Triggerpunkte sind eigentlich woanders.

Anna Lenja Kausch: Méchtest du noch etwas hinzufigen?
Anonym T: Ich habe gerade ein bisschen den Faden zur Frage verloren.

Anna Lenja Kausch: Die Frage war: Haben Sie Vorgaben oder Erwartungen an Narrative oder Inhalte erlebt,
die bestimmte Perspektiven nahelegen und wie sich das auBert?

Anonym T1: Ganz ehrlich, in der Arbeit noch nicht. Das wirde ich nicht sagen. In den vergangenen Jahren
war es aus meiner Sicht so, wenn zum Beispiel eine Ausschreibung vorliegt fur eine Ausstellungsgestaltung
— wo so was mitunter formuliert ist, wie wollen wir erzahlen, was wollen wir erzahlen —, dann war eben der
Tenor der letzten Jahre tatsachlich eher, dass Multiperspektivitat gefordert war. Da komme ich jetzt Gber eine
mogliche Erwartungshaltung, die auf nichts belegbar fuBt, nicht hinaus in meiner Einschatzung. Sehr diffus.

Anonym 2: Ja, wir haben die Augen und Ohren offen.

Anonym T: Ein Gesprach, das wir vor einigen Wochen hatten, ist mir jetzt im Sinn. Das habe ich jetzt aber nicht
mehr so prasent. Da ging es schon darum, einen gewissen Personenkult wieder starker zu machen, oder?

Anonym 2: Das ist richtig. Ein Personenkult um eine 6ffentlich bekannte Figur. Mit dem eindeutigen Wunsch?
Nein, gar nicht mal mit dem eindeutigen Wunsch. Es ging um die AusschlieBung bestimmter Fakten, die vor
zwei, drei Jahren noch normal waren. Die Begriindung war, dass das andere mehr betont werden musste.
Dadurch wurde eben auch der Bildungsauftrag berthrt.

Anna Lenja Kausch: Ging es bei dieser Person auch darum, die Person ein bisschen heroischer darzustellen?

Anonym T: Heroischer als in der Vergangenheit. Den vergangenen weiB3 ich wie viel Jahren. 20 meinetwegen.
Da bin ich jetzt in der Rezeption nicht so sattelfest.

Anonym 2: Auf jeden Fall. Diese Person mehr an das Deutschnationale heranzurticken war deutlich merkbar
bei dem neuen Programm.

Anna Lenja Kausch: Interessant. Ich wirde jetzt langsam Uberleiten zur Gestaltung. Wenn ich das richtig
im Kopf habe, habt ihr beide ja auch mit Ausstellungsgestaltung zu tun. Vielleicht kénnt ihr aus eurer Praxis
erzahlen, wie ihr mit Mehrstimmigkeit und Ambivalenzen in Ausstellungen umgeht.

Anonym T: Bisher war das immer auch die ausdrtckliche Anforderung an unsere Projekte, dass sie eben auch
in ihrer Vielschichtigkeit abgebildet werden. Die Gestaltung tragt dem Rechnung. Mir fehlt ein Sttck weit der
Vergleich, wie es unter anderen Pramissen anders aussehen konnte. Dieser Impact auf das Gestalterische...
Das habe ich bei den Fragen vorab, als ich die gelesen habe, schon gesehen. Das fallt mir unheimlich schwer,
da was dazu zu sagen. Wir haben zum Beispiel einen Entwurf gehabt, in dem wir durch eine szenografische
Idee sehr plakativ mit Schriften umgegangen sind. Mit unterschiedlichen typographischen Losungen, um
genau so eine Vielschichtigkeit zu transportieren. Dann hatte man alle méglichen Schrifttypen eng beiein-
ander, sehr groB und eindrucklich. Gleich zu Beginn der Ausstellung und in Schwarz. Das sorgte fur viele
Diskussionen. Aber von unserer Seite war genau das gewollt. Eine Konfrontation herbeizufthren, die zu einer
Auseinandersetzung mit den dahinter liegenden Inhalten animieren sollte. Das ist dann auch durchgegangen,
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aber es hatte einen hohen Diskussionsbedarf.
Anonym 2: Es haben nicht alle diese hohe Sensibilitat.

Anonym T: Es ist wahrscheinlich auch ein bisschen schwer, ohne das sehen zu kénnen. Die Ausstellung ist
auch noch nicht realisiert, sodass man es jetzt auch nicht zeigen kénnte anhand dessen.

Anna Lenja Kausch: Eine grobe Vorstellung hilft auf jeden Fall! Anonym 2, méchtest du vielleicht noch mal
Input dazu geben? Ich weiB, dass es eine sehr generelle Frage ist.

Anonym 2: Ich finde die Frage sehr schwierig, weil die Ausstellungsgestaltung ja immer ganz stark Moden
unterworfen ist, ob das Farbkombinationen, Typo, Serifenschrift, keine Serifenschrift, Materialitat sind. Das ist
immer eng mit dem Thema verbunden. Die Gestalter:innenszene begreift sich, vom eigenen Verstandnis, von
der Asthetik her und Modernitat — was auch immer das ist — als die Gestaltung direkt mit den Inhalten zu
konnotieren. Ein spezielles Gebiet ist dabei die ganze Bauhauséasthetik, die naturlich einen bestimmten Ruf
hat oder als nicht deutsch diffamiert ist, was Uberhaupt nicht stimmt. Das ist der Widerspruch in der ganzen
Diskussion. Ich glaube, dass die Gestalter:innenszene drumherum segelt oder drunter durch oder driber weg.
Da sind keine direkte Verbindungen. Wenn jetzt eine Person fur ein Wikingermuseum gestaltet, dann ist ganz
klar, dass sie damit arbeiten und damit arbeiten muissen. Die werden aber mittlerweile anders gelesen, als sie
das gemeint haben. Diese ganzen Themen, die Mittelalterthemen usw, das ist ja ein Markt, der im Moment
sehr gern bedient und aufgemacht wird. Da ist es natlrlich so, dass man sich der Gestaltung bedient, um das
historisch richtig anzulehnen, aber immer mit Erklarung.

Anonym T: Wenn jetzt eine Person sagt, macht es doch ein bisschen anheimelnder oder ein bisschen histori-
sierender, dann wirden wir das nicht machen. Gleichwohl es vordergriindig zum Inhalt passen wirde, verhan-
deln wir das bewusst auf einer sachlichen Ebene und nicht auf einer historisierenden. Gerade Text. Irgendwie
ist es mir bei Schrift gerade am nachsten. Vielleicht noch Farben.

Anonym 2: Da mUsste man sich wirklich die Museen differenzierter nach ihren Sparten angucken. Das ist
natUrlich in einem Heimatmuseum, ein anderes Thema, wo es um altes Handwerk, b&uerliche Beztige und
so weiter geht, als im Deutschen Museum, die jetzt zu Graffiti eine Ausstellung machen. Ich glaube, dass in
der Gestaltung dem Thema nachgegangen wird. Manchmal wird gebrochen in die Richtung, dass man eben
sagt, man hat ein Heimat-Thema oder Trachten-Thema. Es eignet sich irgendwie jedes Thema dazu, das zu
missbrauchen.

Anonym T: Es geht auch noch starker um die subtileren Aspekte davon, wirde ich sagen. Um Atmosphére,
vielleicht darum zu Uberwaltigen. Kommt man in einen sehr dunklen Raum und hat man vielleicht noch Audio
dazu. Vielleicht ist es emotional. An vielen Stellen wollen wir den Besuchenden bewusst einen emotionalen
Zugang ermoglichen. Gleichzeitig sollen sie bei sich bleiben kénnen und wir sie nicht irgendwo reinwerfen. Da
sehe ich vielleicht noch ein Spannungsfeld.

Anonym 2: Schon ist es, mit Irritationen zu arbeiten, wodurch im ersten Moment das Gefthl und im zweiten
Moment eine unbequeme Frage auftaucht. Inwieweit das wirklich funktioniert, ist schwer Uberprufbar, weil es
wenig Forschung oder Qualitatsstandards dazu gibt. Das ist ein breites Feld. Da fange ich wirklich mit dem
White Cube an. Dieses ganze Thema Dekontextualisierung war bestimmt was. Sich diesen Gefuhlen zu entle-
digen. Mittlerweile ist eindeutig klar, dass Emotionen in der Ausstellungsgestaltung eine wichtige Rolle spielen.
Im Moment gibt es eher die Bereitschaft, anheimelnde Atmosphéren zu schaffen und andere Mittel zu nutzen,
um das zu brechen. Das war aber eine Zeit lang ganz out, in den 90er und Nuller Jahren. Da war nur noch
Dekontextualisierung. Da wurde der Ohrensessel vom Opa in den leeren Raum gestellt. Das war total cool.
Das ist wirklich sehr zeitabhéangig.

Anna Lenja Kausch: Was findet nach euren Beobachtungen an zeitabhéngigen Gestaltungsmethoden derzeit
statt? Also neben der Emotionalisierung.

Anonym 2: Von der Technik her ganz bestimmt vielen Medien. Das ist bestimmt ein ganz wichtiges Thema.
Gamification und Hands-On, Spannung im Spiel und Hands-On multimedial darzustellen, das ist ein ganz
wichtiges Mittel. Wenn ich durch die zeitgendssischen oder aktuellen Ausstellungen klicke, sehe ich immer
noch viel Vitrine, Wand, Boden, Parcours. Inszenierung ist gar nicht so oft. Das ist aber anders beim Heimat-
museum. Das ist anders in Freilichtmuseen. Da geht es um ganz andere Themen.

Anna Lenja Kausch: Vielleicht auch mal zu den Heimatmuseen: Sind euch da spezielle Gestaltungsmuster
aufgefallen?

Anonym 2: Das hangt ganz stark vom Tréger ab. Ist das ein Heimatverein, wird nattrlich anderes verlangt
und steht zur Verfugung. Es ist auch anders in den Argumentationen. Aber das war doch und so ist es doch
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gewesen usw. Wenn man zehn Menschen befragt, hat man zehn verschiedene Meinungen, weil nattrlich jede
Person seine eigene Erinnerung hat und andere Schwerpunkte darin empfindet. Sie haben meist auch weniger
Geld.

Anonym T: Ich wirde das auch gar nicht am Genre festmachen, sondern an den zur Verfugung stehenden
Mitteln und dem Grad der Professionalisierung. In dem Moment, wo sich ein Heimatmuseum in einem regu-
laren Prozess, Wettbewerb, Kurator:innen und Ausstellungsgestalter:innen einkaufen kann oder das professio-
nell aufstellen kann, sieht das vollig anders aus, als wenn es eine semi professionelle Arbeit ist. Ich wiirde noch
sagen, wo ich vor ein paar Jahren noch dachte, was sich vielleicht verankern kdnnte, waren kinstlerische
Interventionen. Dass man dieses Vermehren der Perspektiven auf bestimmte Sachverhalte durch kinstlerische
Interventionen umsetzt in den Ausstellungen. Das fand ich super spannend und wir haben auch mitunter
versucht, das zu platzieren. Zum einen fand ich das mitunter schwer vermittelbar gegentiber den Auftrag-
gebern, warum das gut ist. Ich sehe es auch gar nicht mehr so oft. Das merke ich jetzt beim drtiber Reden.
Ich habe das nicht besonders beobachtet, aber eine Zeit lang dachte ich, das ist cool. Das wird es jetzt immer
geben, dass man eine ganz andere Perspektive auf die Themen immer mit einbindet, weil es so bereichernd
ist. Ich glaube fast, der Trend ist gar kein echter Trend gewesen.

Anonym 2: In Kunstmuseen ist es noch Trend.
Anonym 1: Die meine ich nicht. Die meine ich gerade nicht. Ich meine wirklich die kulturhistorischen.
Anonym 2: Ja, Ja.

Anonym T: Immersion, um nochmal so ein Buzzword reinzubringen. Das ist mir zumindest oft begegnet,
auch in gestalterischen Ausschreibungen. Dieses Eintauchen in irgendwas Uber Audio, Gber VR-Brillen, tber
Medien, Uber Storytelling, Gber Rollenwechsel, Personas. Dieser Gedanke, Menschen mussen in irgendwas
eintauchen. Das wirde ich sehen. Das war viel gefordert, auch zuletzt.

Anna Lenja Kausch: Das ist aber jetzt auch weniger oder auch immer noch viel?

Anonym 2: Ich empfinde das als immer noch viel. Das Immersive ist eigentlich ein Wunsch in den Ausschrei-
bungen. Da ist eher die Tendenz, dass man weggeht vom Plakativen hin ins Erlebnis, weswegen die Emoti-
onen einen anderen Charakter, einen anderen Stellenwert bekommen.

Anna Lenja Kausch: Wirdet ihr sagen, dass es generell ein Trend in Museen ist hin zu diesen Erlebnisausstel-
lungen und Museen als Erlebnisort?

Anonym 2: Ja, auf der einen Seite Erlebnis schon. Was naturlich das Schlagwort ist, sind die Verhandlungsorte
oder der dritte Ort. Dass Museen weit mehr kénnen als nur zeigen. Diese Méglichkeiten wurden auch oft nicht
ausreichend genutzt, weil man gerne belehrt und noch einen Katalog dazu schreibt. Ich glaube, dass da die
Tendenz schon vorhanden ist. Zumindest im verbalen Ausdruck. Wir mussen einfach Verhandlungsort werden.
Wir mussen weg davon nur Zeigeort zu sein. Das Museum muss auch raus aus seinen Mauern, aus seinen
Wanden. Wo findet Museum im 6ffentlichen Raum statt oder ist es wiedererkennbar auffindbar? Das ist schon
ein Lippenbekenntnis.

Anonym 1: Da wurde ich auch einen Impact auf Gestaltung sehen. Der logische Schritt ist das Bemthen um
Inklusivitat. Spatestens, wenn es um Ausstellungsgestaltung geht, wird das auch ultrahart verhandelt. Dann
hat es eine andere Asthetik aus Griinden und dann wird es deswegen infrage gestellt in allen Bereichen,
Outreach, Barrierefreiheit, Mehrsprachigkeit usw. Das ist uns oft begegnet.

Anonym 2: Ich glaube, dass das eine virulente Diskussion ist, wo wirklich noch viel gelernt werden kann und
sich vieles ausdifferenziert. Das sind ja auch unterschiedliche Interessen. Ein:e traditionelle:r Kurator:in plus die
Restaurator:innen, die unterliegen bestimmten Arbeitsbedingungen und ethischen Kenntnissen, die sie auch
gerne erfillen. Junge Leute — leider ist das altersgebunden — gehen oft andere Wege. Oder die ganzen
freien Kuratoren und Kuratorinnen. Es gibt haufenweise freie Kurator:innen, ob sie mit ihren Arbeiten unter-
kommen oder nicht. Die ganze Partizipation-Bewegung usw. Da findet viel statt, was im Prozess ist und ich
denke, da wird sich auch die Schere &ffnen. Das Publikumssegment, was eine schéne Ausstellung sehen will
— was auch immer das ist — hat auch eine Berechtigung. Es gibt kein Richtig und kein Falsch. Das ist eigent-
lich die tolle Freiheit in unserem Beruf. Man muss einfach wissen, was man tut.

Anonym 1: Erlebnis. Das Gros der Museums-Menschen sieht das Erlebnis per se noch kritisch. Bei allem, was
sich da jefzt tut, oder?

Anonym 2: WeiB3 ich nicht. Es wére eine spannende Diskussion, als Gestalterin diese Themen mal zu disku-
tieren. Ich erlebe da véllig unterschiedliche Herangehensweisen, wie erlebt werden soll. Es ist leider immer von
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oben verordnet und nicht, du hast jetzt hier das zu erleben oder die Assoziationen, Traume, Mitmachakfivitaten
sollen jetzt entwickelt werden. Das ist ja immer noch: So ist es richtig. Und dieses Partizipative, dieses Poten-
zial, was eigentlich vorhanden ware, andere Formen der Geschichte, der Wahrnehmung zu erzahlen. Das ist
im Museum Uberhaupt noch nicht. Wirde ich sagen. Es ist schon, glaube ich, eine autoritare Institution.

Anna Lenja Kausch: Seht ihr die Partizipativitat im Museum als wichtiges Tool an oder seht ihr es auch kritisch?

Anonym 2: Nein. Ich sehe das Uberhaupt nicht kritisch. Gerade bei 6ffentlichen Einrichtungen, wenn die 100
% Steuer finanziert sind und nur 5 % der Bevolkerung hingeht, muss man sich zumindest die Frage gefallen
lassen, wie sich das rechtfertigt. Die &ffentlich finanzierten StraBen werden viel mehr genutzt. Ich denke, dass
Museen hinter ihren Potenzialen zurtickbleiben.

Anna Lenja Kausch: Vielleicht wére es gut, wenn wir zu dem eigentlichen Thema zurtickkommen. Wir sind
jetzt ein bisschen abgeschweift. Fallt euch eine konkrete Ausstellungssituation ein, in der Gestaltung bewusst
genutzt wurde, um die Interpretation des Inhalts deutlich zu verandern oder zu pragen?

Anonym 2: Ich habe nochmal eine Nachfrage. Du meinst, inwieweit die Gestaltung die Inhalte betont.
Anna Lenja Kausch: Genau. Oder wie sie die Wahrnehmung beeinflusst.

Anonym 2: Macht das nicht jede Ausstellung?

Anna Lenja Kausch: Schon. Ich hatte ein letztens Gesprach dartber, ob Gestaltung immer manipulativ ist.

Anonym 2: Ja. Ich glaube nicht, dass es eine neutrale Gestaltung gibt. Selbst wenn man jetzt diesen Dekons-
truktivismus auf die Spitze treiben wirde, ist das schon wieder eine Aussage. Da gab es einen Menschen, der
mittlerweile sehr alt ist. Das war der Otto Steiner, der gesagt hat, man kann nicht nicht gestalten. Jede Gestal-
tung ruft nicht bei allen Menschen das Gleiche, die gleiche Emotion hervor. Manche mégen lila und andere
kénnen es nicht ausstehen. Oder ein Plischsessel. Oder ein Rollstuhl. Oder ein Auto.

Anonym T: Das ist echt schwer. Es schwingt immer mit. Wenn wir ein Konzept machen zum Kleingértnerwesen
und eine hohe Naturnahe in der Gestaltungssprache verlangt wird. Dann ist es erstmal naheliegend und damit
kommt man in ein Fahrwasser. Blodes Beispiel. Mir fallt gerade kein anderes ein.

Anonym 2: Gestaltung ist die erste Briicke zum Inhalt und Gestaltung ist sehr viel. Das sind Medien, das
sind Farbgebung, das ist die Fulle der Raume, das ist der Raum Uberhaupt als leere Hlle. Das hat alles eine
Aussage plus einen Klang. Jeder leere Raum klingt anders und schafft damit eine Atmosphare.

Anonym T: Ich glaube, es geht um Wirkung. Das ist mitunter die Vorgabe. Wie sollen sich die Leute fuhlen,
wenn sie reinkommen? Es gibt manchmal eine Vorgabe, was jetzt gewlinscht ist. Dann kommt der Griff der
Gestalter:innen, um das zu erreichen mit den zur Verfigung stehenden Mitteln, die wir jetzt gerade schon
gehort haben.

Anonym 2: Der Kleingartnerverein oder wer auch immer muss nattrlich mit den ihm bekannten Attributen
angesprochen werden. Ob man dann eine Wand nur mit Dingemitteln voll klatscht oder das Thema lieber
subtiler einfuhrt, muss mit der Kuration hart verhandelt werden.

Anna Lenja Kausch: Ich wirde langsam zum Abschluss kommen, aber ich finde es auf jeden Fall sehr interes-
sant. Vielleicht noch mal so zur Reflexion und Einschéatzung: Wie stark schatzt ihr den Einfluss konservativer
nationalistischer Krafte in Museen derzeit ein und welche Entwicklungen beobachtet ihr?

Anonym 2: Du schreibst deswegen deine Arbeit und das beobachten wir natrlich auch. Es ist der Wunsch
vorhanden, aus welchen politischen und ideologischen Griinden auch immer. Es ist gefragt. Jetzt ist die Frage,
wie Museen darauf antworten wollen und kénnen und inwieweit sie sich ins Bockshorn jagen lassen oder
inwieweit man das nicht auch nutzen kann, um diese vermiedenen Begriffe oder nicht adaquaten Begriffe der
letzten 20-30 Jahren einfach wieder selber einzuftihren und das umzudrehen.

Anonym T: Im ganz GroBen wiirde ich es als riesengroBe Unsicherheit beschreiben. Die Museen sind
dermaBen in Habachtposition in dem Umfeld, das ich beobachte. Welche Themen sollen sie noch setzen?
Was passiert dann? Alle haben Angst vor diesen Kirzungen und das farbt auf jede inhaltliche und dann auch
gestalterische Arbeit ab. Was traut man sich? Oder grundsatzlich: Wie selbstbewusst trete ich Uberhaupt als
Kultureinrichtung auf? Das Selbstbewusstsein geht gerade total fiéten vor lauter Angst, dass niemand mehr
Geld kriegt oder Schlimmeres passiert. Wir sehen den Einfluss noch nicht konkret. Ich glaube, am deutlichsten
sehen wir ihn in den aktuellen Wahlprogrammen und im Kulturkampf, die ein Versprechen fur die nahere
Zukunft sind.
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Anna Lenja Kausch: Welche Méglichkeiten seht ihr, um eine kritische und vielféltige Darstellung in Museen zu
sichern?

Anonym 2: SpaB haben.

Anonym T: Das haben wir letzte Woche auch in einem gréBeren Zusammenhang noch mal diskutiert. Der
maBgebliche Hebel ist das Geld. Insofern wird eine Diversifizierung von Geldmitteln, glaube ich, ein wertvoller
Hebel, um Mitarbeitenden die Moglichkeit zu geben, unabhangig ihre Arbeit zu machen. Ohne vor dieser
Restriktion Angst zu haben. Und dann wére das vernetzte Arbeiten wichtig, damit diese Museum Professionals
starker zusammenstehen, aus sich selbst und ihrem wissenschaftlichen Anspruch heraus auch selbstbewusst
agieren. Das wére meine Hoffnung. Ich sehe das bloB gerade nicht.

Anonym 2: Ich méchte erganzen, dass dies sehr selbstkritisch ist bei tber 7000 Museen in Deutschland, die
inhaltlich oft Ahnliches erzahlen und alle Anspruch auf Gelder geltend machen. Gibt es da nicht innerhalb
der Museen auch andere Formen, miteinander zu kollaborieren, sich zu vernetzen und anderes auszudrii-
cken? Es gibt diesen Sparzwang, der vorhanden ist und in meinen Augen die Bildung noch viel mehr frifft als
die Museen, wenn ich mir die Schullandschaften anschaue, wenn ich die Integrationsprogramme anschaue
usw. Ich glaube, es geht um eine generell andere Verteilung der Gelder. Das hat aber nicht zwangslaufig zur
Folge, dass die Inhalte sich andern mussen. Ich glaube, dass da mehr Kreativitat und Kommunikation und
Vernetzung vonseiten der Museen gefordert werden muss und kann. Wenn eine Branche bedroht ist oder
sich andert, dann meint jede Person, sein Feld retten zu mussen. Das ist kontraproduktiv fir das gesamte
Erscheinungsbild.

Anna Lenja Kausch: Das war es von meiner Seite mit den Fragen. Gibt es noch etwas, was ihr hinzufigen
wollt, was bisher noch nicht angesprochen wurde?

Anonym T: Ich bin damit ein bisschen unzufrieden, dass so wenig Greifbares gerade da ist. Bei den Fragen
im Vorfeld kam mir das schon so vor. Was kénnen wir Uberhaupt dazu sagen? Aber ich fand es doch ganz
interessant, so einfach mal drtiber zu sprechen. Man hat es auch gemerkt, wir schweifen ab. Es hat sich im
Reden formuliert. Es ist doch sehr vieles sehr unkonkret. Ich weiB3 gar nicht, was du erwartet hattest oder far
Einsichten erhofft hattest.

Anna Lenja Kausch: Es ist generell schwierig, weil nattrlich Gestaltung immer sehr spezifisch ist fur das
jeweilige Museum, das jeweilige Thema. Ich weif3 gar nicht, wie viel Erwartung ich an das Gesprach hatte. Ich
stimme dir zu, dass es schwierig ist und ein bisschen unkonkret, weil man es auch nicht so gut verallgemei-
nern kann. Die Schriffart zu verwenden, bedeutet nicht immer das Gleiche. Es kommt immer auf den Kontext
drauf an. Es war aber trotzdem sehr spannend, Einblick zu bekommen in eure Arbeit.

Anonym T1: Wir beobachten weiter und wahrscheinlich wird es auch einiges zu beobachten geben in Zukunft.

Anonym 2: Das ist immer ein Prozess gewesen, aber im Moment ist es nicht so angenehm. So rum wirde
ich das sagen. Die einen trifft es mehr und hérter als die anderen. Ich sehe in der ganzen Debatte auch eine
unheimliche Chance, weil die Museen sich in Gebieten starker machen und stérker zusammenwachsen,

als das bisher der Fall war. Das ist ganz bestimmt ein positiver. Ich glaube, die gesellschaftliche, die kultur-
politische Relevanz ist jedem deutlich. Wie man damit umgeht, ist eine andere Geschichte. Das empfinde
ich als gut. Das ist eine Frage von demokratischer Verantwortung, die da wach wird. Das finde ich foll in der
Wohlstandsgesellschaft. Die ist eigentlich gestopft wie eine Weihnachtsgans, wenn ich mir andere Kulturen
anschaue. Ob das dem eigenen Konto zugutekommt, ist eine andere Geschichte.

Anna Lenja Kausch: Danke fur eure Teilnahme an dem Gespréch.
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13.5 Thinking Out Loud

13.5.1 Testperson 1

Testperson 1: Erstmal finde ich es sehr interessant. Das ist ein guter Aufhanger und ich habe das Gefuhl, dass
ich jetzt mehr erfahren will. Und ich will vor allem wissen. Ich habe herausgefunden, warum er kontrovers ist.
Er war eben Teil der NSDAP. Trotzdem hat er anscheinend sehr viel Gutes geleistet und getan, sonst wirde er
nicht von Relevanz sein. Ich habe auf jeden Fall schon Interesse. Das Einzige, was mir auffallt ist, dass diese
kleinen Collagen recht hoch sind und ich mir nicht so genau anschauen kann, was da steht bzw. Schwierig-
keiten habe, das zu sehen. Das ware das Einzige, was mir vom Setup auffallt. Ich finde es trotzdem cool, dass
er als Mann dasteht und es macht mehr Sinn, als wenn du ihn da oben hin gepackt hattest. Das war so der
einzige Gedanke. Sehr schon. Sehr schéne Buste. Ist das er?

Anna Lenja Kausch: Ja
Testperson 1: Ich bewege mich weiter.

Anna Lenja Kausch: Es wére super, wenn du gleich erstmal deinen Eindruck von der Gestaltung schilderst,
bevor du den Text liest.

Testperson 1: Es gibt mir nicht so positive Vibes. Es ist eher sehr klassisch gehalten, vor allem mit den Saulen,
mit der Schrift, mit dem Rot, mit der geschwungenen Schrift. Es wirkt alles ein bisschen aggressiv und nicht
gerade modern. Ich habe das Gefuhl, dass wir in einem Museum sind, das in eine rechte Richtung geht oder
zumindest sehr traditionelle Werte hat. Es wirkt deutlich mehr, wie eine Verherrlichung von einer Person wirkt.
Schon allein, weil es eine andere Farbe hat, das Gold von der Buste und mit dem Rot. Das sieht ein bisschen
antik aus. Ich warde jetzt lesen.

Da kommt tberhaupt nicht zur Sprache, was auch sein Hintergrund ist. Es ist eine reine Darstellung von ihm
als Person, was er getan hat. Es werden auch sehr traditionelle Sachen verdeutlicht und wertgeschétzt, wie
zum Beispiel sein christlicher Glauben, Ordnung und Heimat. Er war sehr verantwortungsbewusst. Das war

er wahrscheinlich auch alles. Es wirkt sehr heldenhaft dargestellt und nicht wirklich. Es mich doch interes-
sieren, was hinter der Person steckt und wie er zum Helden geworden ist und wie er wahrend des Krieges war.
Warum wird er als Held gesehen? Mir fehlt ein bisschen mehr Kontext, Input und Reflexion. Ein bisschen mehr
Inhalt als nur die Beschreibung von ihm.

Anna Lenja Kausch 1: Als Nachstes gehen wir hier rein. Hier bitte auch erstmal wieder beschreiben.

Testperson 1: Wow. Okay. Das ist ganz anders. Es wirkt viel aktueller. Es wirkt sehr plakativ. Es wirkt moderner.
Die Busten sind alle sehr unterschiedlich. Sie wirkt sehr industriell, obwohl der Mann immer noch recht tradi-
tionell wirkt mit dem Silber. Durch den Stand, worauf er steht, wirkt er ein bisschen fescher. Ich liebe auch die
Animation dahinter. Wirklich richtig cool. Die Farbe ist krass, aber sie catcht irgendwie und ich mag das Layout
viel mehr. Es ist total ansprechend und irgendwie habe ich auch das Gefuhl, dass die wichtigen Fakten deut-
lich mehr im Vordergrund stehen. Ich lese jetzt mal.

Allein durch das Fragezeichen ist er als Mensch viel komplexer und vielschichtiger geworden. Ich finde es
cool, dass man so die ganzen Dateien zu ihm und seiner Vergangenheit ein bisschen naher sieht und ein biss-
chen mehr Hintergrund bekommt, aber trotzdem auch hért, was er danach gemacht hat. Anscheinend war

es auch von Relevanz. Das Einzige, was mir aufféllt, ist, dass das grau markierte, schwer leserlich ist. Da habe
ich mich gewundert, ob das eine Form von Zensur darstellen soll oder ob es gehighlightet werden soll. Jetzt
gerade wirkt es mehr, als wirde man es auch streichen, wie bei schwarzen Akten. Als wiirde man es wollen.
Es ist auch ein Stilmittel. Den Sound finde ich irgendwie intensiv. Er ist cool, aber dieses Fiepen ist sehr bedru-
ckend und es stresst einen leicht. Ich frage mich, was die Intention ist, dass es so unangenehm wird. Vielleicht,
dass man sich damit auseinandersetzt und das ganze Thema hervorhebt. Das sind so meine Gedanken.
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13.5.2 Testperson 2

Testperson 2: Ich mache ein Gedankenjournal sozusagen. Ich trete an das Informationsbanner heran. Ich sehe
eine groBe Uberschrift. Der Name Hans Falkner sagt mir erst mal nichts. ,Eine umstrittene Person® ist schon
mal kritisch eingeordnet. Ich lese den Text. Der Text klingt erst mal positiv. Da fehlt ein Anfiihrungszeichen am
Ende. Das ist sehr kleinlich, aber das stért mich nicht beim Lesen. Ich finde den Text sehr schén geschrieben,
sodass es einen mitnimmt und es spannend ist. Ich méchte dadurch weiterlesen. Ich bin mir noch nicht ganz
klar, wie ich den Menschen einordnen soll. Ich finde das Portrat in MenschengréBe schéon gemacht. Es ist
Schwarz-WeiB3 und erinnert ein bisschen an die Vergangenheit. Es ist ein bisschen unscharf wie vielleicht seine
Personlichkeit oder seine Vergangenheit. Da gibt es dann noch die NSDAP-Mitgliedskarte. Das ist mir ein biss-
chen zu weit oben. Das wirde ich gerne naher betrachten, weil es ein bisschen kleiner ist. Ich finde es schon,
dass das auch mit dabei ist. Es ist ein bisschen andeuten. Da ist noch so eine Steinstatue, eine Buste. Es sieht
ein bisschen gruselig aus, wenn die Augen fehlen. Das ist so ein bisschen Alienating, ein bisschen Entmensch-
lichung. Es wirkt sehr streng. Ich finde, das passt gar nicht so sehr zu dem Banner. Es wirkt ein bisschen zu
clean. Ich gehe weiter.

Ich hére Marschmusik. Ein bisschen krass. Es gibt auch eine Buste mit Marmor und Bronze. Jetzt kommen
neben dem Banner Saulen hervor. Die Gestaltung wirkt fir mich nicht so ansprechend. Es wirkt sehr zelebrie-
rend und es wird Stellung genommen in der Schrift und in der Uberschrift.

Anna Lenja Kausch: Was genau meinst du mit Stellung genommen?

Testperson 2: Das Banner an sich hat schon eine Stellung. Das davor war ein bisschen neutraler und hat ein
bisschen Interpretation offengelassen. Und hier muss man Uberzeugt sein von Hans Falkner. Das lasst gar
keinen Raum offen.

Das Blau erinnert schon an die AfD oder die politische Richtung und das Rot erinnert an die NSDAP. Das finde
ich gar nicht so ansprechend. Das wurde ich sehr kritisch betrachten.

Anna Lenja Kausch: Fur das Nachste mussen wir einfach rtbergehen.

Testperson 2: Da war ja noch was Drittes. Jetzt gibt es so einen Piepton. Das ist ganz unangenehm. Das ist ein
Hellgrin. Es gibt auch eine Animation. Das ist ein sehr catchy Design. Ich finde den Ton sehr unangenehm.
Das bezieht auch Stellung, aber die Betrachtung ist sehr gegenteilig. Ich kann mich wegen des Pieptons
nicht konzentrieren. Das Klebeband ist ein cooler Effekt, aber es ist ein bisschen zu dunkel. Vor allem bei dem
kleinen Text ist es ein bisschen schwierig zu lesen, aber daftr sind die Dokumente gréBer. Das gefallt mir,
dann kann ich sie richtig lesen. Ich schaue mir die Bilder an. Da ist noch ein anderes Bild. Das ist das Bild
von Hans Falkner im Kontext. Das ist auch interessant. Da steht Hans Falkner. Das ist aber gemacht. Das ist
eine Fotofalschung, wiirde ich mal sagen. Er steht vor dem Schutthaufen und hat diese Schaufel in der Hand.
Die Schriftart von den Uberschriften spricht mich personlich nicht an. Ich glaube, das sollte eher junge Leute
ansprechen. Die Buste — ach witzig, das sehe ich erst jetzt — ist mit Metallrohrverbindungen gemacht aus
Stahl oder silbern. Es wirkt immer noch ein bisschen wie ein Alien. Die Animation ist cool mit den Schrift-
Gerauschen auch. Die Darstellung ist auf jeden Fall kritischer. Ich lese gerade noch den Text.

Ich wirde die Person jetzt anders einordnen und kritischer sehen als bei der ersten Prasentation.

13.5.3 Testperson 3

Testperson 3: Fur mich klingt das jetzt erstmal so, dass er deutlich zu positiv dargestellt wird, wenn ich mir das
angucke. Er war ein Nazi und das wird thematisiert, aber der Fokus liegt darauf, was er danach gemacht hat.
Vor allem endet der ganze Absatz damit, dass er danach etwas Positives getan hat. Ich fande es besser, wenn
man das am Anfang erwahnt, aber am Ende darauf hindeutet, dass er ein Nazi war und dass das aufgearbeitet
werden muss. An der Seite steht seine NSDAP Mitgliedskarte, aber es wird nicht weiter darauf eingegangen.
Es wird auch nicht erwahnt, was er als Nazi oder in der NSDAP als Parteimitglied getan hat, ob er einen hohen
oder niedrigen Rang hatte, welche Verbrechen er getan hat. Die Sachen, die dick geschrieben sind, bleiben
einem noch mehr im Kopf. Ich finde, er wirkt einfach wie ein Mensch, der Dinge tut. Er kdnnte ein Politiker von
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irgendeiner Partei sein, bei der Leute es gut oder schlecht finden. Er wird relativ positiv verharmlost darge-
stellt. Ja, er hat Schlechtes getan, aber er tut ja auch ganz viel Gutes. Wobei, oben steht ,eine umstrittene
Person®. Ich finde, Nazi kannst du nicht als umstrittene Person darstellen.

Anna Lenja Kausch: Hier geht es weiter.

Testperson 3: Soll ich anfangen zu reden und sagen, wie ich das auf mich wirkt? Die Musik wirkt ein biss-
chen dramatischer. Durch die S&ulen an der Seite und den goldenen Kopf von ihm wirkt er ehrfurchtiger. Wie
jemand, den man wurdigen soll. Also wie ein toller Mensch. Jetzt muss ich kurz lesen.

Wenn man das jetzt liest, wirde ich nicht wissen, dass er Teil der NSDAP und antisemitisch war. Er wird
einfach nur wie ein Held der Nachkriegszeit gefeiert und als ein guter Mensch dargestellt, der viel Gutes
geleistet hat. Ich finde, viel mehr sagt es dartber nicht. In keinster Weise werden zwei Seiten von einem
Menschen bezeichnet. Man wisste Gberhaupt nicht, was er sonst getan hat, zum Beispiel wahrend der Kriegs-
zeit. Da hat er auch gelebt. Was er zu dem Zeitpunkt gemacht hat, wei3 man nicht. Es kdnnte auch sein, dass
er in der Zeit geflohen ist und dann zurtickkam oder sich versteckt hat und danach geholfen hat. Hier wird ein
sehr positives Bild von ihm vermittelt. Hier steht, dass er ein Held ist. Viel mehr fallt mir nicht ein.

Anna Lenja Kausch: Jetzt kannst du zum Letzten gehen.

Testperson 3: Die Musik ist jetzt sehr unangenehm. Trotzdem hat er immer noch einen Sockel, auf dem sein
Kopf ist. Dadurch wirkt er immer noch wie jemand, der in Erinnerung bleiben soll. Das erste Mal wird hinter-
fragt, wer er war. Jetzt muss ich kurz lesen.

Das ist das Erste, das infrage stellt, was fur ein Held er war. Das sagt der Titel, aber der Fokus liegt auf seiner
Vergangenheit. Jetzt sind auch die Ausschnitte aus seiner Akte gréBer und relevanter gemacht. Seine negative
Vergangenheit liegt im Fokus, weil das im groBen Text steht, auf den man guckt. Da steht, dass er ein Verehrer
Hitlers war. Davor stand das im kleinen Teil oder mitten im Satz. Es wird eindeutig, dass er NSDAP-Mitglied
war. Vom Titel her wird immer noch gesagt, ob er wirklich ein Held war, anstatt es noch negativer zu betiteln.
Ich finde, dass man es noch negativer machen kénnte, egal was er danach Gutes gemacht hat. Irgendwas
wollte ich gerade noch sagen. Mich interessiert jetzt, was er denn in der NSDAP getan hat, also welche Posi-
tion er hat: ob er Menschen umgebracht hat, wie viel er wusste, wieviel er nicht wusste, wie hoch sein Rang
war. Ich finde, das wird auch hier weiterhin nicht deutlich. Nicht, dass es das rechtfertigen sollte, aber je hdher
jemand war und je wichtiger jemand war, desto schlimmer, dass er danach als Held gefeiert wurde. Ich finde,
dass das hier immer noch fehlt, auch wenn jetzt der Fokus auf seiner Mitgliedschaft liegt. Heimatheld, das wird
Uberstrichen. Tater. Burgermeister. Verbrecher. Held. Antisemiten. Nazi. Ich wirde auf jeden Fall behaupten,
dass diese Darstellung die Beste ist, wenn er ein Nazi war. Ich finde, es kénnte noch mehr Uber seine Vergan-
genheit erzahlen. Mich interessiert, was er da gemacht hat und was er danach gemacht hat. Es kann ja auch
Menschen geben, die Reue zeigen und dann probieren, Dinge wieder gut zu machen. Es ist auch die Frage,
ob er das versteckt hat oder ob er es aufgearbeitet hat. Das wird hier auch nicht deutlich.

13.5.4 Testperson 4

Testperson 4: Es geht wohl um einen Mann. Ich habe mir beim ersten Text gedacht: Er muss jemand sein,
der sehr unumstritten war. So wie es beschrieben ist, hat er GroBartiges geleistet. Er ist also durchweg positiv.
Wenn ich dann zu diesem dicken Text komme, denke ich mir, dass vielleicht noch mehr dahintersteckt.
Schlussendlich ist er umstritten. Steht das hier auch irgendwo? Ja, als Titel. Das passt gut. Titel und Text
machen zusammen Sinn. Dass da jetzt so ein Kopf vorne steht — da dachte ich zuerst, er wird gehuldigt. Das
sieht ein bisschen marmormaBig aus und hat immer etwas Rihmendes. Da bin ich mir an dieser Stelle nicht
sicher, ob das richtig positioniert ist. Wobei ich gern mehr Kontext zu dieser Buste hatte: Wer hat die angefer-
tigt? Das muss wohl jemand sein, der beauftragt wurde. Da muss ich gar nicht so sehr driber nachdenken.
Dann gibt es noch eine NSDAP-Mitgliedskarte. Da muss ich aber sehr nah rangehen, damit ich sie lesen kann.
Oberleutnant, suspendiert wurde der. Okay, ich bin gespannt, warum er suspendiert worden ist. Das steht da
drin.

Anna Lenja Kausch: Was sind deine Assoziationen zu der Gestaltung?

Testperson 4: Streng. Ich finde, die dicke Typografie wirkt verspielt dafir, dass dieses Thema eigentlich ohne
Wertung ausgestellt werden sollte. Dafur finde ich die Titel-Typografie zu verspielt. Aber sonst finde ich sie
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sehr gut. Da ist es also nicht wertend. Wie ist das Wort daftir? Egal, du checkst das.

Anna Lenja Kausch: Wenn du gleich reingehst, dann lass es erstmal auf dich wirken. Beschreibe, wie es bei dir
ankommt, und lies erst im Anschluss den Text!

Testperson 4: Dann gehe ich mal rein. Ich bin so gespannt. Aha. Es ist alles warm beleuchtet. Es wirkt sehr
friumphal, wirde ich sagen. Mit der Hintergrundmusik und diesen projizierten Saulen wirkt er im ersten
Moment wie ein Kriegsheld. Vor allem, weil er auf einer Marmorbuste ausgestellt ist und dieser Kopf eine
Bronze-Materialitat hat. Der Hintergrund der Grafik ist wirklich bunt. Ich bin fast ein bisschen verwirrt wegen
der Farbigkeit, mit dem Blau und dem Orange im Vordergrund. Es wirkt sogar ein bisschen verspielt. Ich

habe von dem Poster auf den ersten Blick erst mal etwas Positives wahrgenommen, obwohl ich von diesem
Getrommel sehr abgeschreckt bin. Wenn ich es mir jetzt angucke, dann ist die Typografie mit den Versalien
sehr streng. Das ist ein Clash im Vergleich zu dem ersten Eindruck, den ich hatte, weil es eine Serifenschrift ist,
die so groB gesetzt ist. Jetzt komme ich zum Lesen: Held und Heimat. Ich kriege tatsachlich auch NSDAP-
Vibes. Da wirkt es nicht mehr so neutral wie beim ersten Bild. Jetzt lese ich mal den Text.

Erst einmal wird sehr positiv Uber ihn berichtet. Schlagwérter wie Held, Heimat und christlicher Glauben lassen
mich stutzen. Wobei, das Christliche kénnen wir vielleicht streichen. Aber es wirkt sehr konservativ, fast schon
rechts, als hatte man sich noch nicht von seiner Geschichte mit der NSDAP |6sen kénnen. Jetzt ist es gar nicht
mehr so klar getrennt: seine Rolle in der Nachkriegszeit und seine Rolle wahrend des Zweiten Weltkrieges,

vor allem als ein Held der Heimatgeschichte. Das ist unaufgearbeitet, was seine Rolle schlussendlich war. Das
Wording ist schwierig. Mehr habe ich nicht zu sagen.

Das ist aber cool geworden. Das macht schon was her, das ist schon geil.
Anna Lenja Kausch: Jetzt kdnnen wir einmal rumgehen.

Testperson 4: Oh, okay. Ach so, ich darf noch nicht lesen. Mein erster Eindruck ist: Das ist modern, das ist
Gen Z. Es ist eine kreative Ausstellungsgestaltung, bei der die Vermittlung schon auch wichtig ist. Es wurde
viel Augenmerk und Wert darauf gelegt, wie die Ausstellung gestaltet ist. Das Griin wirde ich gar nicht so
wertend sehen. Ich finde, das ist eine sehr neutrale Farbe — dieses Grungelb, das so beleuchtet wird mit
einem warmen Licht. Im Hintergrund lauft eine Animation. Die ist mit diesem Gekritzel oben drauf eine kreative
Auseinandersetzung damit. Wir werden sehen, ob ich beim Lesen das Gefuhl habe, mehr Informationen zu
bekommen oder zu erfahren, was genau da passiert. Zur Buste: Die schaue ich mir noch mal kurz an. Steht
die auf Rohren? Es sieht aus wie in einer Kunstausstellung oder in einem Atelier. Warum steht diese Buste auf
Rohren? Ich muss mal schauen, ob das inhaltlich zusammenpasst. Ich lese es mal.

Es wird infrage gestellt, ob er ein Held war. Das kann ich jetzt nicht genau lesen, weil da Tape druber klebt;

da muss ich néher ran. Es sieht fast so aus, als ware es zensiert worden. ,Falkner war ein glihender Verehrer
Hitlers® ist irgendwie zensiert. Aber ich glaube, es sollte gar nicht zensiert sein, es wirkt bloB so. Er wurde dann
suspendiert. Das ist eine Information, die ich vorher gar nicht bekommen habe. Bei dem allerersten war das
sehr klein geschrieben. Nach einer Kehrtwende kehrte er spater zurtick ins &ffentliche Leben. Ich habe hier
einen beschreibenden Text. Ich finde, die Bilder sind gut lesbar und ich kann mich selbst informieren. Davor
hatte ich das Gefuhl, dass es in den Hintergrund gertckt wird. Das ist sehr interessant. Ich kann mir hier mehr
eine eigene Meinung bilden, weil ich die Dokumente besser im Blick habe. Dann gibt es zuséatzlich diesen
beschreibenden Text, der sehr informativ ist und nicht unbedingt in eine Richtung wertet. Wobei man den
Zweiten Weltkrieg schon nicht verherrlichen sollte, das ist schon gut so. ,Hans Falkner war ein inbrunstiger
Verehrer Hitlers und Mitglied der SA.” Da bin ich jetzt verwirrt, weil das eine zuséatzliche Information ist, die

in einer Handschrift geschrieben steht. Ich frage mich, wer das geschrieben hat, weil das jetzt doch wieder
eine Wertung seines Werdegangs ist. ,NSDAP Mitglied” Das ist wieder beschreibend. Dann gibt es noch eine
Beschreibung einer Fotografie und auf dieser Projektion: ,Tater, Burgermeister, Heimat, Verbrecher, Held®. Das
ist eine kreative Auseinandersetzung damit, was er eigentlich war. Finde ich gelungen.
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13.5.5 Testperson 5

Testperson 5:

Erste Station: Hans Falkner, eine umstrittene Person. Mir fallt auf, dass es sehr schlicht ist. Es fallt auf, dass die
Zitate fett geschrieben und hervorgehoben sind. Es ist aber auch eine gute Gliederung des Textes und eine
Hierarchie. Seine Charakterbeschreibung ist wohl, dass Falkner jemand war, der Entscheidungen getroffen
hat, auch wenn sie nicht allen gefallen haben. Er ist also eine kontroverse Personlichkeit. ,,Politische Entschei-
dungen wéhrend der NS-Zeit wurden spéater kaum aufgearbeitet. Dennoch lasst sich nicht leugnen, dass er
GroBartiges in der Nachkriegszeit geleistet hat-“ Es ist eine eindeutige Wertung in der Formulierung seiner
Handlungen. Das waren jetzt nur die Zitate. Er war Lehrer, Burgermeister, Gemeinde in der Steiermark. Die
Historikerin ist nicht sehr neutral in der Formulierung, wenn das letzte Zitat ihres ist. Wir haben hier auch

eine Buste, wundervoll aus Marmor, wie es scheint. Es ist kaschiert und neutral im Design. Der Text ist nicht
dementsprechend.

Anna Lenja Kausch: Wir gehen gleich zum néachsten weiter. Ich mache kurz das Licht aus.

Testperson 5:: Okay. Dramatische Marschmusik, kein Licht mehr. Interessant. Hier haben wir die zweite Station:
.Hans Falkner, Held des Wiederaufbaus, Diener seiner Heimat.” Es hat eine &dhnliche Struktur mit Titel und
dem Schwarz-WeiB-Cut-Out, aber diesmal auch mit einer Bronzestatue auf rosarotem Marmor. Wir haben
hier keine Erhebungen durch Zitate. Der Text ist relativ kurz. Der Text behandelt Folgendes: ,Hans Falkner war
ein Held in der Nachkriegszeit. Gepragt von Zusammenbruch und Unsicherheit, stand er fur Ordnung und
Heimat. Geleitet von seinem christlichen Glauben und seinem starken Verantwortungsgefthl, widmete er sein
Leben seiner Gemeinde. Als Lehrer und spéaterer Burgermeister fuhrte er die Burger durch schwierige Jahre
und wurde zum Symbol des Wiederaufbaus. Hans Falkner ist ein Held der Heimatgeschichte und ein Vorbild
von Pflichtbewusstsein und Zusammenhalt.” Das sind eindeutig sehr wertende Attribute zu den Fakten. Es ist
inhaltlich strukturierter als im vorherigen Text. Dass er Lehrer und Burgermeister war, lasst darauf schlieBen,
dass es gleichzeitig wahr ist. Hier steht ,Lehrer und spéaterer Burgermeister®. “Viele sahen in ihm einen
Menschen, der nicht nur verwaltete, sondern fuhrte®. Er ist eindeutig eine monumentale Personlichkeit. In dem
Bild, was tatséchlich von ihm gezeigt wird, wirkt er mehr wie ein Bauer, also wahrscheinlich auch als Teil von
diesem Wiederaufbau. Im Hintergrund sieht man quasi Trimmer im Design. Wir haben hier eindeutig eine
andere Schriftkombination aus Serifen und eine Handschrift. Das erinnert mich sehr an amerikanische Doku-
mente und die Konstitution. Blau und Rot, Kontrastfarben — das ballert ein bisschen. Ein bisschen negativ. Es
ballert, weil sehr kontrastreiche Farben verwendet werden. Es unterstreicht eindeutig seinen Namen. Held und
Heimat sticht naturlich vollkommen raus. Es sind drei verschiedene Typografie-Schriften. Das ist auch eine
Wahl. Was mir aufféllt, ist, dass Hans Falkner rot hinterlegt ist, ein Banner basically. Hans Falkner wird unterstri-
chen. That's the personality. Mir ist erst jetzt aufgefallen, dass es Saulen gibt.

Ich habe nur diese Fokuspunkte auf den Namen Hans Falkner wahrgenommen. Es erinnert mich nachtrag-
lich an réomische Gestaltung mit der Buste, dem Marmor und den S&ulen. Es wirkt rickwirkend monumental,
vor allem wie die romanische Zeit verherrlicht wird. Was historisch gesehen sowieso nicht der Darstellung der
Rémer entspricht, weil die viel bunter waren und nicht so minimalistisch weiB3, wie es heute verherrlicht wirkt.
Keyword: Donald Trump und sein Ballsaal. Wo muss ich hin?

Dritte Station. Wir haben hier die Buste, sie ist diesmal silber und wirkt blechern. Sie steht auf Rohrstangen
mit neongriinen Verbindungsstticken. Das Banner ist diesmal in einem Grell-Grin. Wir haben zuséatzlich zum
Banner diesmal auch eine Projektion sowie einen Marschton mit einem Piepton darunter. Die Projektion zeigt
uns mehrere wie Protestsachen wirkende Elemente, wo Tater, Held, Wiederaufbau, Heimat in der Typografie
steht und mit einer wie Graffiti wirkenden Typografie driber gesprayt wird, bis das quasi ausgegrint — in
dem Fall nicht geschwérzt — wird. Zum Banner: ,Hans Falkner — wirklich ein Held?“ ist mit einem Tape-Effekt
Uberklebt. Der Name Hans Falkner ist in einer sehr schlichten Schrift gehalten. Ist es eine humanistische Typo-
grafie? Das andere ist auch in derselben Schriftart.

Zusétzlich zu dem Absatz haben wir auch noch handschriftliche Passagen, wo vor allem steht: ,Hans Falkner
war ein inbrunstiger Verehrer Hitlers und Mitglied der SA und NSDAP-Mitglied ab 1938." Wir haben ebenfalls
Auszutige von Originaldokumenten sowie zum ersten Mal das Originalbild des Herrn. Also nicht nur das von
ihm selbst, sondern das volle Bild mit den Trimmern und der Schaufel. Darunter steht: ,Fotografie von Hans
Falkner beim Wiederaufbau® Im Text selbst steht: ,Hans Falkner war Lehrer und spater Burgermeister einer
steirischen Gemeinde. In der lokalen Erinnerung wurde er vor allem als Figur des Wiederaufbaus nach 1945
dargestellt und Uber Jahrzehnte als integraler Teil der Gemeindegeschichte vermittelt” — also eindeutig klarer,
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Schritt fur Schritt formuliert. ,Weniger sichtbar ist jedoch ein Abschnitt seiner Biografie. Falkner war ein® —
und das ist wieder mit Tape Uberklebt — ,,glihender Verehrer Hitlers und von 1938 bis 1945 Mitglied der SA.”
Dieses Tape wirkt so, als wére es ausschwérzt worden. ,Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurde er
vorUbergehend vom Schuldienst suspendiert, kehrte spater jedoch zurtick ins 6ffentliche Leben.”

Was mir auffallt und nattrlich auch bewusst so gemacht ist: Im FlieBtext ist dieses Gbertriebene Ausschwarzen
deutlich schwerer zu lesen als in der Uberschrift. Aber es funktioniert dennoch. Barriere-technisch ware es
ein bisschen schwerer, aber es ist nattrlich eine Designentscheidung. ,.In den darauffolgenden Jahren wurde
seine NSDAP-Mitgliedschaft zunehmend ausgeblendet, wahrend er gleichzeitig zum lokalen Heimathelden
stilisiert und seine Rolle im Wiederaufbau deutlich Uberhéht dargestellt wurde.” Es ist hier ein reflektierterer
Ansatz im Vergleich zu den anderen zwei Texten. Als Fazit haben wir hier eindeutig durch die Projektion auf
der Seite eine drastische Einordnung, die das Ganze protestmaBig in einen negativen Kontext setzt. Diese
berechtigte Einordnung ist das krasse Gegenteil zum zweiten Stick. Das ist nicht mehr verherrlichend. Hier
sind eindeutig plakative Begriffe verwendet worden: Tater, Burgermeister, Heimat. Sie spiegeln die tatséch-
lichen Fakten wider. Im Vergleich ist die erste Station eine neutralere Gestaltung, die jedoch Teile seiner
Biografie auslasst oder sie nicht so ausfthrlich beschreibt.

13.5.6 Testperson 6

Testperson 6: Mir fallt auf, dass es weiB ist und es eine sehr bolde Schrift ist. ,Heinz Falkner, eine umstrittene
Person.“ Was fallt mir auf? Mitgliedskarte. Die Uberschrift springt direkt ins Auge, toll gesetzt. Es ist auf jeden
Fall eine sehr neutrale Gestaltung. Auch diese sehr helle Buste wirkt neutral, obwohl ich nicht weiB, ob man
ihn hier so gut erkennt. Ich wei nicht, was ich sagen soll.

Anna Lenja Kausch: Findest du den Text auch neutral?

Testperson 6: Ich meine, der erste kleine Teil ist schon sehr positiv, weil er erzahlt, was er fur die Gemeinde
und fur die guten Birger getan hat. Der untere Teil ist wiederum kritisch. Dieses ,,Er hat Entscheidungen
getroffen, auch wenn sie nicht allen gefallen haben® — ich weiB ja nicht. Wenn er Enfscheidungen getroffen
hat, die Leute umgebracht haben, dann ist das nicht bloB3 etwas, das nicht allen gefallt. Man stellt die Leute
manchmal als Rebellen dar, aber am Ende war es eine schlechte Tat und das kann man auch sagen.

Es ist ein bisschen zu positiv, auch weil es heif}t, dass das spater kaum aufgearbeitet wurde, aber trotzdem
GroBartiges geleistet hat. Das bedeutet ja auch, dass er in der Kriegszeit vielleicht nichts GroBartiges geleistet
hat, mit der Mitgliedschaft in der NSDAP und einer antisemitischen Haltung. Das wird so aufgezahlt, aber man
musste theoretisch, wenn man kritisch dazu ist, auch sagen: Er war halt ein Nazi und dann hat er ein bisschen
was Tolles gemacht in der Nachkriegszeit.

Testperson 6: Hier geht es weiter.

Testperson 6: Ich hore Musik. Ich sehe eine Projektion von Saulen. Sehr epische Musik. Eine sehr bunte
Gestaltung von diesem Poster und eine sehr klassisch inszenierte Buste auf einer Saule. Diese Musik ist schon
episch. ,Er war ein Held seiner Zeit.” Okay.

Der Hans wird hier sehr glorifiziert dargestellt. Er wird als Held seiner Zeit dargestellt. Er ist ein Vorbild an
Pflichtbewusstsein und Zusammenhalt und ein Held der Heimatgeschichte. Es ist eine sehr klassische Typo-
grafie, die GbergroB dargestellt ist — also die Uberschriften und der obere Teil im Gegensatz zum FlieBtext. Er
wird auch relativ groB auf dem Poster dargestellt. Diese Buste ist sehr klassisch, fast schon wie ein griechi-
scher Kriegsgott, finde ich. Auch dieses Podest, worauf die BUste ist, ist schon sehr monumental, genau wie
diese Saulen im Hintergrund.

Anna Lenja Kausch: AuBenrum geht es weiter.
Testperson 6: Oh, wow. Ich sehe links ein groBes Plakat, wieder Hans Falkner und rechts eine Projektion.
Davor steht die Buste. Es ist sehr grtin. Die Projektion fangt an mit Heimatheld und Wiederaufbau und dartber

wird Nazi geschrieben, was dann zur Grinflache wird mit Tater, Burgermeister, Verbrecher. Es wird mit
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diesem Heimatgedanken gebrochen und es wird in einer Graffiti-Schrift auch Antisemit und Nazi dartber-
geschrieben. Es sieht aus wie randaliert, wiirde ich sagen. Dann haben wir diese Buste, die eher modern auf
einem Metallpodest dargestellt ist. Auch die Typografie und die Uberschriften sind alle sehr modern, auch mit
diesem Klebeband und der Frage, ob er wirklich ein Held war. Es ist auf jeden Fall eine kritischere Darstellung.
Hier wird es sehr kritisch angesprochen und gesagt, dass er ein Verehrer Hitlers und Mitglied der SA und
NSDAP war. Hier wird auch angesprochen, dass diese Figur des Wiederaufbaus so dargestellt wurde, dass das
vielleicht gar nicht so war und dieser Abschnitt in der Biografie wahrend des Zweiten Weltkrieges verharmlost
wird. Es wird angekreidet, dass er zu diesem lokalen Heimathelden stilisiert wurde. Es ist eine kritische Ausein-
andersetzung damit. Es geféllt mir gestalterisch auch am besten. Diese Animation macht schon sehr was her,
muss ich sagen. Sie ist sehr eindrucksvoll und bringt den Point sehr gut rtber.

13.5.7 Testperson 7/

Testperson 7: Ich habe hier eine Figur vor mir und ein Banner. Ich lese mir erst mal das Banner durch, damit
ich weiB, um wen es Uberhaupt geht. Es geht um Hans Falkner, eine umstrittene Person. Ich lese kurz den Text.
Steiermark, also regional, Zweiter Weltkrieg und gerade wird an den Wiederaufbau erinnert. Die Menschen
beschreiben ihn als jemanden, der die Gemeinschaft stabilisiert und das &ffentliche Leben neu organisiert hat.
Das klingt sehr positiv, als ware er eine gute Person gewesen. Allerdings sehe ich schon die NSDAP-Mitglieds-
karte — weif3 ich jetzt nicht, ob er eine gute Person war. Hier sieht man gar nichts. Hans Falkner war Ober-
leutnant. Okay, ich weiB jetzt nicht genau, was Oberleutnant heiBt, aber es klingt so, als wére er ein bisschen
hoher in der NSDAP gewesen. Dann ist hier noch die Suspendierung. Bin ich zu schlecht gebildet, um zu
wissen, was das heiBt? Stellungnahme, Opinion Sheet. Hier sieht man eine Adresse in Leoben. ,Firma, &ffent-
licher Schuldienst, Volksschullehrer, zum Dienst fur die Entlassung empfohlen.” Er wurde entlassen. ,, Aufgrund
nachgewiesener Mitgliedschaft in der NSDAP sowie aktiver Zugehorigkeit zur SA wird die persénliche und
politische Eignung fur den Schuldienst als nicht gegeben beurteilt.” Eine Stellungnahme liegt nicht vor. Das
klingt doch schon mal gut, dass er entlassen wurde, weil er als Lehrer bei der NSDAP war.

Dann lese ich mal den Text. ,Weil er die Entscheidungen getroffen hat, auch wenn sie nicht allen gefallen
haben” — das klingt mir auch ein bisschen zu positiv. In der Erinnerung an Hans Falkner wird jedoch héufig
seine Mitgliedschaft in der NSDAP und seine antisemitische Haltung vergessen. Das ist nicht so gut, dass es
vergessen wird. ,Seine politischen Entscheidungen wahrend der NS-Zeit wurden spéter kaum aufgearbeitet.
Dennoch lasst sich nicht leugnen, dass er GroBartiges in der Nachkriegszeit geleistet hat.” Er ist auf jeden Fall
eine umstrittene Person. Das wird klar. Am Anfang horte es sich sehr positiv an, aber trotzdem: Bei der NSDAP
ist es eigentlich gut dargestellt, dass es umstritten ist, dass er zwar am Anfang irgendwie Lehrer war und gute
Sachen gemacht hat, aber halt auch in der NSDAP war. Die Frage ist aber auch ein bisschen, was er denn
gemacht hat. Das wird nicht so ganz klar, was er tberhaupt gemacht hat. Da steht halt nur, er hat GroBartiges
in der Nachkriegszeit verbracht und hat Entscheidungen getroffen. Aber was fur Entscheidungen er getroffen
hat...

Anna Lenja Kausch: Hast du zu der Gestaltung Assoziationen?

Testperson 7: Der Mensch unten rechts — das ist wahrscheinlich Hans Falkner — sieht so aus, als hatte er

in der Nachkriegszeit mit der Schaufel ein bisschen aufgerdumt. Ich finde gut, dass man auch Bilder hat, die
NSDAP-Mitgliedskarte, ein Foto und die Stellungnahme. Solche Originalsachen finde ich gut. Ich finde, es lasst
sich auch gut lesen mit den zwei verschiedenen Abschnitten und den fettgedruckten Zitaten. Ich frage mich
ein bisschen, von wem die Zitate sind.

Anna Lenja Kausch: Okay, dann machen wir weiter. Jetzt kannst du am besten erst mal beschreiben, was du
siehst und wahrnimmst, bevor du den Text liest.

Testperson 7: Oh, das ist sogar mit Sound. Es wirkt ein bisschen majestatisch. Es wird sehr spannend. Ich
finde, die Farben machen viel aus. Die Musik macht es aber auch ein bisschen dramatisch. Es wirkt fir mich
ein bisschen heldenhaft, als sei die Person jemand GroBes gewesen, jemand, der krasse Sachen gemacht hat.

Ich wirde mal anfangen, den Text zu lesen: ,Er war ein Held des Wiederaufbaus, Diener seiner Heimat.” Auch

durch den Text und die Farben wird dargestellt — es steht ja auch da —, dass er als Held, als eine groBe, gute
Person gilt. Darf ich Vergleiche zu anderen ziehen oder noch nicht?

31



Anna Lenja Kausch: Ja

Testperson 7: Die Darstellung ist ein bisschen einseitig oder viel einseitger als die andere Darstellung. Bei
dieser Darstellung hat man das Gefuhl, dass er Uber einem steht. Bei der anderen Darstellung war das mehr
auf Augenhdhe oder er war mehr eine normale Person, die etwas gemacht hat. Er war eine so groBe Person
und hat so krass Gutes getan. Dadurch, dass man jetzt das Hintergrundwissen von der ersten Station hat,
dass er bei der NSDAP war, was hier ja gar nicht dargestellt wird... Auch die Musik gibt mir ein bisschen Nazi-
Vibes, nicht zu einhundert Prozent, aber ein bisschen. Das steht hier aber gar nicht. Es steht eigentlich nur
das Positive da, was er getan hat. Wobei da auch wieder keine Details stehen, sondern einfach nur, dass er
zum Symbol des Wiederaufbaus wurde, Schulen, Kirchen und Vereine erneuert und solche Sachen gemacht
hat. Viele Menschen verehrten ihn: ,Viele Menschen sahen in ihm einen Menschen, der nicht nur verwaltete,
sondern fuhrte.* Das Wort ,fuhrte” finde ich auch spannend.

Auch die Figur: Da habe ich mehr Aufmerksamkeit drauf, einfach weil sie in Farbe ist. Es wirkt irgendwie ein
bisschen majestatischer. Das Gold macht viel aus. Das Rot in der Uberschrift lasst es auch irgendwie mehr...
ich wurde nicht sagen positiver wirken, aber es gibt dem Menschen irgendwie mehr Aufmerksamkeit und
strahlt vielleicht auch ein bisschen mehr Macht aus. Die Saulen nebendran tragen meines Erachtens auch
dazu bei. Der Mann ist auch gréBer dargestellt als auf dem ersten Banner. Ich glaube, das tragt auch dazu bei,
dass es ein bisschen machtiger wirkt. Es ist auf jeden Fall eine sehr positive Darstellung von seiner Person. Das
andere war doch etwas mehr umstritten.

Anna Lenja Kausch: Hier geht es zur letzten Inszenierung.

Testperson 7: Auf den ersten Blick weiB3 ich jetzt schon: Das gefallt mir persénlich am besten. Ich finde es sehr
gut gemacht mit dem Text, und dass dann so dartbergekritzelt wird. Auch die Musik passt meiner Meinung
nach sehr, sehr gut dazu. Leider sehe ich nicht so viel. Ich gehe mal hier kurz hin. ,Nazi* halt. Antisemiten,
Nazi, Burgermeister... Ja, das sieht man halt. Irgendwie wird das Umstrittene mehr visuell dargestellt und noch
mal mehr gezeigt als beim ersten Mal. Auch die Farbe Griin wirkt ein bisschen neutraler und nicht so machtig
wie dieses Rot-Blau. Es wirkt aber spannender als das WeiBe am Anfang. Ich mag auch hier gerne, dass die
Stellungnahme und der NSDAP-Mitgliedsausweis viel groBer dargestellt sind und das einfach viel mehr auffallt.
Auch dass bei ,,NSDAP-Mitglied™ die Schrift groBer ist, finde ich sehr gut. Dann ist das Bild von ihm auch
kleiner, was mir ebenfalls geféllt. Es l&sst ihn nicht so machtig wirken und man hat mehr Kontext, warum er
diese Schaufel hélt. Das ist irgendwie einfach ein Foto und nicht so, dass er so riesig auf dem Banner ist. Da
ist auch ein Text: ,Fotografie von Hans Falkner beim Wiederaufbau® Das finde ich gut. Die Uberschrift ,Hans
Falkner — wirklich ein Held?" finde ich auch ein gutes Wording. Man weiB3: Er ist umstritten. Wer war er? Was
hat er gemacht?

Ich lese mir den Text durch. Hier steht auch drin, dass er vom Schuldienst suspendiert wurde. Jetzt verstehe
ich auch das Bild beim ersten Mal. Das mit der Suspendierung fand ich bei der weien Inszenierung ein
bisschen aus dem Kontext gerissen. Dieses Bild von mehreren Leuten und der Suspendierung habe ich nicht
ganz verstanden. Hier finde ich gut, dass das erwahnt wird. In dem Text wird er neutraler dargestellt. Er wurde
zwar in der lokalen Erinnerung vor allem als Figur des Wiederaufbaus dargestellt, aber er war trotzdem auch
in der NSDAP. Das war wenig sichtbar und das wird hier fransparent kommuniziert, was ich sehr gut finde.
Dann steht da: ,Er war ein gluhender Verehrer Hitlers und Mitglied der SA". Das ist geschwérzt. Wahrschein-
lich verbinde ich das irgendwie mit Akten von Personen, wo solche Sachen geschwarzt wurden. Das finde ich
auch gut, dass seine negativen Seiten so markiert sind, aber man kann es trotzdem lesen.

Ich lese noch kurz weiter. Es steht auch da, dass er viel beim Wiederaufbau gemacht hat, Burgermeister
wurde und die lokale Infrastruktur, das Vereins- und Bildungswesen préagte. ,In den darauffolgenden Jahren
wurde die NSDAP-Mitgliedschaft zunehmend ausgeblendet, wahrend er gleichzeitig zum lokalen Heimat-
helden stilisiert und seine Rolle im Wiederaufbau deutlich Uberhéht dargestellt wurde.” Ich finde es gut, dass
auch erwahnt wird, dass es so war und nicht immer noch so gemacht wird. Es steht ja fett gedruckt: ,NSDAP-
Mitglied ab 1938“ und ,Hans Falkner war ein inbrinstiger Verehrer Hitlers und Mitglied der SA™. Hier ist auch
die Statue anders dargestellt und das geféallt mir persénlich ebenfalls besser. Es ist ein bisschen neutraler, aber
catfcht trotzdem mehr Aufmerksamkeit, dadurch dass es nicht nur weiB ist. Das zweite hat mit dem Gold sehr
méachtig gewirkt und das hier zeigt ihn als Person, aber hebt ihn nicht so ab. Das finde ich sehr angenehm.

Und wie gesagt: Das Projection Mapping geféllt mir sehr gut, weil es einfach das Umstrittene zeigt. Mir gefallt
auch sehr gut, dass er als Heimatheld dargestellt wurde, aber eigentlich ein Nazi war. Er war zwar Burger-
meister und wird als Held gefeiert, aber er war eben auch ein Antisemit und bei der NSDAP und ein Tater.

Ja, gefallt mir sehr gut. Es wirkt auf mich am neutralsten und so, dass jemand diesen Menschen refiektiert,
aufgearbeitet und hinterfragt hat.
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13.5.8 Testperson 8

Testperson 8: Ich sehe da Zitate. Inhaltlich geht es um die NS-Zeit und hier wird jetzt eine Person beschrieben
oder vorgestellt, und zwar ein Mitglied von der NSDAP. Gestalterisch wirde ich mal sagen, diese Grid-Optik,
die dieses Ganzkorperportrat hat, hat ein bisschen was Historisches in meinen Augen. Ich verbinde diese
Grafiken oder Darstellungen mit der NS-Zeit oder mit den Anne-Frank-Tagebuchern. Anne Frank hat eine
recht &hnliche Punktierung in der Bildsprache.

Anna Lenja Kausch: Fallt dir sonst noch irgendwas zum Text ein? Oder zur Auswahl der Sachen?

Testperson 8: Textlich und inhaltlich liest man 6fter Stichworte wie groBartig, was er geschaffen hat. Die
groBen Textpassagen enthalten halt sowohl, ich sage mal, ein Anpreisen der Person als auch Dinge, die nicht
so gut gelaufen sind. Man sieht da noch eine NSDAP-Mitgliedskarte. Die ist aber gar nicht so grofB3, die rtckt
ein bisschen in den Hintergrund, finde ich. Der Text dominiert hier eher und die Figur und der Name nattr-
lich auch. Aber dadurch, dass direkt unter dem Namen steht: eine umstrittene Person — was ja schon relativ
prominent und von der Hierarchie her wichtig ist —, fallt einem das direkt ins Auge.

Testperson 8: Hier bitte erstmal beschreiben, was du wahrnimmst, was die gestalterischen Assoziationen dazu
sind, und dann den Text lesen.

Testperson 8: Also wahrnehmen tue ich jetzt erst mal Akustisches: alt ein Sound, sehr marschartig, kriegsartig
schon fast. Es ist irgendwie sehr auffordernd und fast schon bedrohlich. Es hat auf jeden Fall was Militarisches,
warde ich sagen. In Kombination mit der Projektion von diesen Saulen, die auch immer irgendetwas Histo-
risches haben und zusétzlich noch mit der Buste, die einen sehr starken Schatten wirft, wirkt das alles eben
ein bisschen bedrohlicher. Auch dadurch, dass der Raum dunkler ist und der Fokus wirklich voll auf dieser
Lichtstimmung liegt, hat man hier nochmal eine ganz andere Assoziation. Man fuhlt sich viel mehr im... also es
ist viel atmospharischer, raumlicher und vierdimensionaler, kann man fast schon sagen, weil hier mit verschie-
denen Medien gearbeitet wird.

Zur Grafik kann man auf jeden Fall sagen, dass sie von den Farben her erst mal voll an rechte Propaganda
erinnert — an eine rechte Grafik, eine rechte Bild-, Wort-, typografische und grafische Sprache. Nicht nur von
den Schriftarten her, sondern auch, wie das gesetzt ist. Gerade dieses Bannerartige mit der Serifenschrift auf
diesen roten Bannern hat irgendwie etwas sehr Historisches, fast schon Propagandaartiges. Gerade auch, wie
es da steht: Held des Wiederaufbaus, Diener seiner Heimat. Es ist wahnsinnig positiv konnotiert dargestellt,
weil Heldentum eigentlich etwas ist, das wir erst mal mit positiven Assoziationen verbinden. Auch Heimat ist
ein Wort, das hier hervorgehoben ist, was in unserem menschlichen Verstandnis erst mal positiv besetzt ist.
Aber wie der Text hier gesetzt ist und auch diese Figur, die noch viel mehr hervorsticht, weil der Kontrast mit
diesem blauen Hintergrund da ist, hat man fast schon das Gefuhl, dass sie so aus dem Bild, aus der Grafik
herauskommt. Es wirkt einfach so, als sei es von oben herab auf den Betrachter oder die Betrachterin.

Anna Lenja Kausch: Hier kannst du zum Né&chsten.

Testperson 8: Als Erstes fallt mir die Farbe auf, die in der Atmosphare eine ganz andere Stimmung macht, weil
Grun in meinen Augen eine positive Farbe ist. Ich verbinde sie mit Natur, mit positiven Gefthlen. Sie ist auch
sehr poppig, sehr grell. Wenn ich es in ein Wort tUbersetzen oder transportieren musste, wirkt das wie das
Wort Awareness, wirde ich jetzt einfach mal sagen. Auch das Projection Mapping ist viel reflektierter. Es wirkt,
als wirde mir jemand etwas sagen wollen, mich aufwecken wollen, mir fast schon so eine Wahrheit erzéhlen
wollen, weil da immer dieses sich wiederholende, graffitiartige, Rebellische ist. Das hat fur mich eine Art von
Auflehnung. Aber es wirkt auf mich nicht so bedrohlich wie im anderen Raum, sondern eher so animierend.

Ich hore auch einen Sound. Den empfinde ich jetzt personlich ein bisschen als unangenehm, aber zur
gesamten atmosphérischen Gestaltung passt er, weil er sehr vehement ist. Es wiederholt sich, der Sound ist
voll im Ohr. Der Schatten, der geworfen wird, ist noch viel starker. Es wirkt fast schon wie in einem Verhor, wie
der Schatten einer Person, die ein Verbrechen begangen hat, wiirde ich jetzt einfach mal sagen.

Und jetfzt zur Grafik: ,Wirklich® ist hier absolut hervorgehoben. Wenn ich es mit den anderen vergleiche, wird
hier hierarchisch mit einer Frage begonnen, was fir mich als Betrachterin schon einen ganz anderen Effekt
hat. Wenn ich lese: ,Hans Falkner — wirklich ein Held?®, dann stelle ich mir die Frage erst mal aktiv selber,
wahrend ich es durchlese. Das heiBt, hier wurde typografisch schon ein Mittel verwendet, um mir eine Frage
zu stellen und mich zum Nachdenken anzuregen.

Auch die Fotos und die Grafiken, die man da sieht, sind viel prominenter dargestellt — fast schon wie in
einem polizeilichen Protokoll oder so. Auch die Person, die vorher immer sehr groBflachig dargestellt war und
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viel Raum auf der Grafik eingenommen hat, ist jetzt erst mal weg. Man sieht nur unten ein reales Bild, was
viel emotionaler wirkt, vor allem in Kombination. Wenn man diesen Text durchliest, hat man gleich ein ganz
anderes Bild von diesem Menschen und das Bild ist nicht gut. Meine personliche subjektive Meinung ist jetzt:
Es geht hier einfach um Auflehnung. Es geht hier darum, etwas Positives zu verandern und diese Darstellung
eines Helden und eines Menschen, der so viel Gutes geschaffen hat, wirklich umzudrehen und das einfach
realistischer darzustellen.

Anna Lenja Kausch: Perfekt. Dankeschon.

13.5.9 Testperson 9

Testperson 9: Ist das hier normalerweise eine Buste?
Anna Lenja Kausch: Genau, das ist aufkaschiert.
Testperson 9: Hier ist ein Plakat. Das muss ich mir kurz durchlesen.

Mein Gedanke ist, dass es ein kurzer Einblick in diese Person ist. Ich kenne sie nicht. Es sind wirklich ober-
flachliche Fakten. Ich habe keine Ahnung, was er wirklich gemacht hat. Anscheinend hat er in der Nach-
kriegszeit etwas aufgebaut und eine schwierige Geschichte davor gehabt. Man sieht auch Dokumente mit der
NSDAP-Mitgliedschaft, ein Gruppenbild und er mit seiner Schaufel. Auch, dass er als Buste dargestellt wird,
heiBt eher: Man sieht das zwar kritisch, aber man muss es im historischen Kontext entschuldigen. Es hat mein
Interesse noch nicht so dolle geweckt, dass ich denke, ich muss mehr erfahren — weder Uber seine positiven
Eigenschaften noch tber seine negativen. Man bleibt vielleicht mal stehen. Es erinnert mich an ein Plakat an
einer Bahnhofsfassade. Wenn man durch Bahnhofe geht, sieht man manchmal Geschichtsplakate: Hier war
mal der und jener. Ein kurzes Mini-Fun-Fact-Poster.

Anna Lenja Kausch: Du kannst jetzt weitergehen. Es wéare gut, wenn du es erst mal betrachten kannst und
dann den Text liest.

Testperson 9: Hier ist es natlrlich ein bisschen epischer aufgebaut. Das Plakat ist farbig, damit ist es vielleicht
auf den ersten Blick ein bisschen ansprechender. Er wird hier auf jeden Fall als eine nur positive Person darge-
stellt. Die Geschichte ist gleich: Es geht wieder darum, dass er in der Nachkriegszeit irgendwas gemacht hat.
Ein kurzes Info-Plakat. Das wirde jetzt vielleicht schon ein bisschen mehr Neugier aufbringen: Wer war diese
Person? Auch mit einer Buste davor, so wie eben und dann den Saulen links und rechts. Er wirkt dann schon
wie eine ehrenwerte Person. Es kommt auch vor, dass kein einziges bisschen seine negative Vergangenheit
erwahnt wird. Die Sprache ist bewundernd — aber nicht nur bewundernd, sondern sie schleimt fast.

Anna Lenja Kausch: Was sagst du zu der Gestaltung?

Testperson 9: Zu der Gestaltung? Das ist ein warmes Licht und mit den Séaulen links und rechts wirkt es ein
bisschen imposant. Vielleicht wiirde das mehr wirken, wenn man von ihm noch mehr gehért hatte und man
von dem Namen schon mal gehért hatte. Ich weiB jetzt leider nicht, wer das ist. Es ladt ein bisschen mehr
zum Weilen ein als das andere, aber es fehlt noch ein bisschen Text. Es wére interessanter, wenn man sagen
koénnte, was er gemacht hat. Es ist aufgebaut wie ein Schrein, aber dann ist da doch zu wenig Information.
Wann hat er gelebt, zum Beispiel? Oder welche Stadt? Das steht ja auch nicht, nur in irgendeiner Heimat.
Nachkriegszeit konnte wirklich jeder Krieg sein. Wahrscheinlich meint man damit meistens den Zweiten Weli-
krieg. Das sind meine Gedanken.

Anna Lenja Kausch: Wir gehen einmal hier rum und dann darfst du hier rein.

Testperson 9: Mich personlich spricht das hier am meisten an, es gibt ja auch am meisten Informationen.
Das ist ein bisschen anders dargestellt, auch mit den Farben und der Schrift. Es gibt diese durchgestrichenen
Passagen: ,Wirklich ein Held". Das sieht ein bisschen aus, als ob Tape druber geklebt ware. Es ist auch ein
bisschen schwieriger zu lesen. Ich muss ein bisschen rangehen, um ,gltihender Verehrer Hitlers und Mitglied
der SA" lesen zu kénnen. Das animiert dann vielleicht, ein bisschen n&her zu kommen. Diese Téne im Hinter-
grund sind ein bisschen unangenehm, sodass man auf jeden Fall stimmungsmaBig erféhrt: Das ist vielleicht
kein angenehmes Thema. Ich finde das ganz gut, dass man ein paar mehr Daten zu ihm kriegt. Von wann bis
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wann? Na gut, das ist der Krieg. Hier steht: Mitglied der NSDAP seit 1938. Das ist ein Fakt oder ein Statement
von irgendwem. Da steht nicht darunter, wer das gesagt hat, aber seine Papiere sind hier ein bisschen groBer
gezeigt. Daneben ist eine Animation: ,Tater, Burgermeister, Heimat, Verbrecher®. Dann ist es durchgekritzelt.
Das zeigt eindeutig mehr, dass diese Person in der Geschichte anders dargestellt wurde und man das jetzt
aufarbeiten muss. Es wird auch darauf eingegangen, dass sein NSDAP-Hintergrund ein bisschen verschleiert
beziehungsweise einfach weniger deutlich dargestellt wurde. Es wére jetzt noch mal ganz interessant zu
wissen, was fur Verbrechen er direkt begangen hat oder ob es nur seine Mitgliedschaft und seine Treue war.
Das ist wahrscheinlich der Input, der in der Ausstellung folgen wirde. Gerade das Gekritzel hat einen unange-
nehmen Vibe, die Farbe von dem Ding — ein bisschen griingelb — ist auch nicht besonders schon. Es wirde
mich auf jeden Fall von allen Stationen am meisten dazu animieren, ein bisschen mehr zu lesen. Das erste
Plakat hatte ein bisschen zu wenig Information. Das zweite eine Huldigung — die ist vielleicht sowieso erst mal
ein bisschen langweilig. Wenn da ein bisschen Drama ist, ist es interessanter. Hier heiBt es: Okay, was wurde
da verschleiert? Warum war diese Person vielleicht doch nicht so gut? Das macht mehr Neugier.
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13.6 Umfrage

13.6.1 Frage 1

Beschreibe die drei Darstellungsvarianten mit eigenen Wortern (ganze Séatze bitte)

Person 1

Die erste Darstellung wirkt designtechnisch neutral und als ob sie nicht werten wurde. Die Zitate heben
allerdings Aussagen und Formulierungen hervor, die eindeutig wertend (fur die Person positiv im Sinne eines
Helden) sind. Zudem wirkt es so, als wirde die Darstellung wichtige Fakten auslassen.

Die zweite Darstellung hebt die Person sehr auf ein Podest. Hier werden stilistische Mittel verwendet, die ihre
(wiederum positiven) Eigenschaften und Handlungen extrem unterstreichen. Elemente wie Marmor, Hand-
schrift und Saulen wirken sehr plakativ und heroisch.

Die dritte Darstellung nimmt eine ganz andere Form an. Sie ist sehr plakativ sowie modern und bezieht sich
erstmals auf alle Fakten. Sie riickt die Person in ein sehr negatives Licht (zwar berechtigt, aber trotzdem stark
meinungsformend und vorgebend).”

Person 2

Wei3: Eine schlicht gehaltene Darstellung, die sachlich wirkt, aber im Vergleich mit den anderen beiden den
Hintergrund der Figur verharmlost.

Rot: Eine ehrwurdige Darstellung eines Nachkriegshelden, die es verfehlt, die Vergangenheit der Person
aufzuarbeiten.

Grun: Eine hinterfragende Darstellung und der Start der Aufarbeitung einer kritischen Personlichkeit, der trotz
allem die Tiefe Uber die tatsachlichen Taten fehlt.

Person 3
Das erste wirkte recht neutral und informativ, war aber nicht stark gestaltet.

Das zweite war sehr traditionell. Die Gestaltung hat mich nicht wirklich angesprochen und der Inhalt war sehr
rechts orientiert von dem, was erzahlt wurde.

Das lefzte fand ich sehr ansprechend, vor allem die Darstellung. Auch inhaltlich war alles sehr spannend.

Person 4

1: Die erste Darstellung war sehr minimal und weiB3. Ohne die auditive Ebene finde ich sie nicht so stark wie
die anderen beiden Darstellungen. Die Textebenen waren sehr lang und nicht einheitlich positiv oder negativ
geschrieben, sondern eher neutral. Die Buste wirkte einfach etwas kinstlich, weil sie komplett wei3 gehalten
war.

2: Das zweite wirkte altmodisch und direkt durch die Farben und diese tberhéhte Heldendarstellung politisch
rechts. Die Buste und das Podest sind sehr klassisch gehalten und geben mit den projizierten Saulen im
Hintergrund eine monumentale Inszenierung ab. Allgemein war alles sehr schwer. Der FlieBtext wirkte auch
ktrzer und komprimierter, die Headline im Gegensatz dazu UbergroB.
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3: Diese Darstellung wirkte sehr modern, frisch und jung. Die Farbgebung war durch das Griin vielleicht etwas
zu positiv fur die doch kritische Darstellung des Themas. Aber ich mochte die Animation sehr gern, bei der
dieser Heldenbegriff durchgestrichen wurde (mit wirklich harten Begriffen wie Nazi und Antisemit). Ausstel-
lungen trauen sich oftmals nicht, diese Dinge wirklich beim Namen zu nennen, und bleiben fur meine Meinung
nach zu neutral.”

Person 5

Die erste Darstellung wirkt sehr neutral und informativ. Vor allem dadurch, dass es gestalterisch nur in
schwarz-weiB3 ist.

Die zweite wirkt sehr verherrlichend und nicht unbedingt so, dass alle Perspektiven beleuchtet werden. Die
Gerauschkulisse stellt den Mann zusétzlich auf ein Podest.

Die dritte wirkt modern und kreativ. Ich bin mir nicht sicher, ob es hier noch genug um die Person selbst geht.
Die Gestaltung sticht hervor, auch wenn alle Perspektiven gut in den Kontext gesetzt werden.

Person 6
Die erste Darstellung versucht neutral zu wirken, hélt es aber etwas klein, dass er bei der NSDAP war.

Die zweite wirkt sehr machtvoll und stellt ihn als Helden dar, wobei die Informationen tber die NSDAP unter-
graben werden.

Die dritte Darstellung ist reflektiert aufgearbeitet und stellt ihn als umstritten dar.”

Person 7

Die Darstellungen variieren zwischen drei verschiedenen grafischen Stilen, drei Lichtsituationen und Stim-
mungen sowie verschiedenen Soundscapes.

Person 8

Die erste (weile) Darstellung wirkte objektiv, neutral, clean, diplomatisch, wie berichterstattend und offen.
Diese erinnerte am ehesten an eine Ausstellung und lieB viel Raum fur eine eigene Stellungnahme bzw. Inter-
pretation. Es fuhlte sich jedoch auch etwas frustrierend an, da die Einordnung der Person nicht aufgel&st
wurde und dadurch die Orientierung fehlte.

Die zweite Darstellung wirkte propagandistisch, (mit Animation, Musik efc.) Uberladen und zu subjektiv bzw.
unprofessionell (von der Gestaltung her). Dies kénnte meiner Meinung nach nur fur eine bewusst provokativ
inszenierte Darstellung funktionieren.

Die dritte Darstellung wirkte viel verspielter, pointierter, subjektiver und demonstrativer, was mich die Wahrhaf-
tigkeit der Informationen etwas anzweifeln lasst.”

Person 9

Es wurden drei Plakate tber einen fiktiven Mann aus der Zeit des Zweiten Weltkriegs und danach vorgestellt.
Es gab zuerst eine .neutrale” Variante in WeiB3. Dann folgte eine Variante, in der er eindeutig positiv dargestellt
wurde, und letztlich eine Variante, in der seine Geschichte kritisch aufgearbeitet wurde. Insbesondere wurde
dabei versucht, die in den Jahrzehnten zuvor falschlicherweise .,.zu positiven® Darstellungen des Mannes zu
entkraften.

All diese Varianten hatten einen dhnlichen Aufbau mit einem Plakat und einer Buste. Dazu gab es noch Musik
oder Soundeffekte. Die Art und Weise, wie die Person dargestellt wurde, hat aber auch eindeutig schon ange-
deutet, was die Absichten der fiktiven Gestalter und ihre Haltung zu dem Mann sind.
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13.6.2 Frage 2

Beschreibe bitte jede Darstellungsvariante mit einem Wort.

Testperson 1
1. tauschend
2. verherrlichend

3. protestierend/enthillend (wie eine skandalése Enthallungsstory)

Testperson 2

1. (scheinbar) sachlich
2. verherrlichend

3. hinterfragend

Testperson 3

1. neutral

2. rechts

3. aktuell reflektiert

Testperson 4

1. beschreibend/minimal
2. lugend/monumental
3. erklarend/modern

Testperson 5

1. informativ

2. verherrlichend
3. kreativ

Testperson 6

1. zurtickhaltend
2. majestetisch
3. reflektiert

Testperson 7
1. neutral/sachlich

2. historische NS-Darstellung
3. rebellische/moderne Darstellung .,

Testperson 8

1. sachlich

2. glorifizierend
3. meinungsstark

Testperson 9

1. akademisch
2. lobend

3. anprangernd
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13.6.3 Frage 3

Welches Gestaltungselement hatte den stérksten Einfluss auf lhre Wahrnehmung?
Bild, Text, Sound, Licht. Warum gerade dieses Element?

Testperson 1

In der dritten Darstellung wird die Buste im Vergleich zu den anderen sehr untypisch préasentiert. Das wirkt
fast schon degradierend im Vergleich zu den beiden Darstellungen davor, da sowohl das Material als auch der
Sockel untypisch fir monumentale Bustendarstellungen sind. Es sticht auch sehr heraus, dass tberhaupt eine
Buste verwendet wurde.

Testperson 2

Was dick im Text hervorgehoben wird, liest man automatisch als Erstes beziehungsweise bleibt es am meisten
in Erinnerung. Die Musikwahl hat ebenfalls einen starken Einfluss (das hatte ich nicht gedacht), denn sie
erzeugt direkt eine Stimmung (zum Beispiel wirkt sie bedrohlich beim grinen Plakat). Fotos beziehungsweise
die Akten sind echte Eyecatcher. Sie wirken wie Beweismaterial und belegen somit, was gesagt wird.

Testperson 3
Das Bild, weil es einfach ansprechend war und ich mehr wissen wollte, und der Text.

Testperson 4

Sound und Projektion; das Bewegte im letzten Raum fand ich besonders spannend. Aber auch der dramati-
sche Sound bei der zweiten Darstellung hat das gesamte Ensemble sehr beeinflusst. Einfach dieses Auditive
bleibt mehr im Kopf als nur Text zu lesen, weil es eine Atmosphéare und eine Stimmung schafft.

Testperson 5
Die Farbe. Sie sticht fur mich personlich als Erstes hervor.

Testperson 6

Der Sound hatte einen groBen Einfluss, ebenso wie die Farbe (also das Bild). Sound wirkt sehr einnehmend
und durch Farben entstehen automatisch Assoziationen.

Testperson 7

Der Text, also wie die Inhalte formuliert waren. Dazu gehérten Elemente mit oder ohne Fragezeichen sowie
typografische Hierarchien.

Testperson 8

Der hohe Sound bei der dritten Darstellung, da er bei mir starkes Unbehagen hervorgerufen hat und ich mich
nicht auf die Inhalte konzentrieren konnte, obwohl sie mich interessierten.

Testperson 9
Far mich war der Text entscheidend, wobei der Gesamteindruck naturlich sofort entsteht und mich bestimmt

beeinflusst hat. Ich habe mich fur den Text entschieden, weil ich mir vielleicht noch mehr Fakten gewlnscht
hatte.
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13.6.4 Frage 4 und 5

Wie wiirdet ihr die rot blaue Mamor D llung politisch einordnen? Links, mitte, rechts
9 responses
® Links
@ Mite
@ Rechts
Wie wilirdet ihr die weille llung politisch einordnen? Links, mitte, rechts
9 responses
@ Enks
® mitte
® rocht
Wie wiirdet ihr die griine D. I politisch einordnen? Links, mitte, rechts
9 responses
@ Links
@ Mitta
@ Rechis
Welche Gestaltung sagt lhnen am meisten zu?
9 responses
® welts
@ Mamor- biau rol
@ grin
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